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UNESCO DUNYA MiRASI GECICi LISTESINDE YER ALAN KARADAG,
ULCINJ’DE BiR OSMANLI HAMAMI: ALi PASA HAMAMI

AN OTTOMAN BATH IN MONTENEGRO, ULCINJ, LISTED IN UNESCO WORLD
HERITAGE TENTATIVE LIST: ALI PASHA HAMMAM

Giilsen DiSLI

Dog. Dr., Necmettin Erbakan Universitesi, Miihendislik ve Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik
Bolumu

OZET

Karadag’in giineydogu kiyisinda yer alan ve tarihi M.O. 4.-5. yiizyillara kadar uzanan tarihi
Ulcinj kenti, 1961 yilinda milli 6neme sahip bir kiiltiirel miras alan1 olarak kabul edilmis, 2018
yilinda ise UNESCO tarafindan diinya gecici miras listesine alimmistir. Tarihi kentin
gecici listede yer almasinda, sehirde halen mevcut olan Osmanli donemi eserlerinin de
katkis1 agikardir. Sehir, 1571-1878 yillar1 arasinda Osmanli hakimiyeti altinda kalmistir. Bu
yuzyillik siire i¢inde, sehirde Osmanli devleti tarafindan 6nemli mimari eserler insa
edilmistir. Bu eserler arasinda yer alan 1719 yilina ait Ali Pasa Hamami, Karadag’daki
Osmanli doneminden ayakta kalan tek hamam yapisti olmasi nedeniyle bu
aragtirmanin ana konusunu olusturmaktadir. Hamamla aymi avlu igerisinde bir de cami
ve tlirbe yapist bulunmaktadir. Arastirma kapsaminda, oOncelikle tarihi Ulcinj sehrinin
UNESCO diinya miras1 gegici listesine alinma gerekgeleri belirtilmis, ardindan arastirma
konusu hamam yapisinda mevcut durum ve bozulma analizi aktarilmistir. Arazi
calismalari, arsiv ve literatiir taramasi, arastirmada kullanilan baglica metotlar olmustur.
Yapida 1ilk arazi c¢alismast 2009 yilinda yapilmis, imar plam1  verileri ~ Ulcinj
Belediyesi'nden  temin  edilmistir. 2016  yilinda  TIKA’nin koordinatérliigiinde,
Ulcinj Belediyesi, Karadag Kiiltiir Varliklar1 Koruma Idaresi ve Karadag Islam Birligi
arasinda 1imzalanan igbirligi protokolii ile hamamin mimari projeleri hazirlanmistir.
Tim insanligin ortak miras1 olma aday1 olan tarihi Ulcinj sehrinde yer alan harap haldeki
Ali  Pasa Hamammin, tanmirhgmin  arttirilmast  ve  projeleri  dogrultusunda
restorasyonunun yapilarak tekrar ayaga kaldirilmasi, Karadag Cumhuriyeti ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin oldugu kadar tiim diinyanin bu ortak kiiltiirel degerinin gelecek kusaklara
aktarilmasi agisindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Ali Pasa Hamamu, Diinya Mirast Gegici Listesi, Karadag, Osmanli Donemi, Ulcin;

ABSTRACT

Old town of Ulcinj, whose history goes bact to the 4th- 5th B.C. and located on southeast
coast of Montenegro, was registered as a national cultural asset in 1961, and listed in
UNESCO World Heritage Tentative List in 2018. It is obvious that, cultural monuments that
are still existent belonging to Ottoman period, has contributed to the listing of the old town in
the Tentative List. The town was under the dominance of Ottomans between 1571-1878.
During the hundred years of period, important architectural monuments were constructed by
the Ottoman Empire. Among those monuments, Ali Pasha Hammam has been chosen as the
main research area of this study considering its being the only bath still alive today in
Montenegro, remaining from the Ottoman period. There are also a mosque and a tomb in the
same courtyard of the bath. Within the context of this study, firstly the very reasons of listing
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in UNESCO World Heritage Tentative List of the old town Ulcinj have been explained, and
then current condition and deteriorations of the bath have been stated. Field studies, archival
and literature survey were the primary methods applied during the research. The first field trip
was conducted in 2009, and development plan was acquired from the Municipality of Ulcinj.
In 2016, a cooperation protocol was signed between the Municipality of Ulcinj, Montenegro
Institution of Protection of Cultural Assets, and Montenegro Islamic Union under the
coordination of TIKA, and thus architectural projects of the bath could have been prepared.
Increasing the recognition of Ali Pasha Hammam located in the old town Ulcinj, a candidate
for being joint heritage of all mankind, and its reuse after the restoration works according to
its approved projects, is important both for the Republic of Montenegro and Turkey and for
the whole World as well in order to hand this mutual cultural heritage down to the next
generations.

Keywords: Ali Pasha Hammam, World Heritage Tentative List, Montenegro, Ottoman
Period, Ulcinj
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TRACES OF THE GOTHIC FICTION: A PORTRAIT OF HETERONORMATIVE LOVE
AND DEATH OF THE NAMELESS

Selma YILMAZ
ABSTRACT

Compared to that of Western literature with a long history dating back 18" century, it might be well-
understood that the Gothic fiction has remarkably showed a rise in Turkish literature in the last few
decades. In this respect, the genre is engaged by the author, Ali Teoman, in his postmodern work via
combination of twelve sad stories of /nsansiz Konagin Ikonu, winner of Milliyet Story Prize, in 1992.
However, taken poor interest on the work by critics and academia has remained it virgin so far. Hence,
this paper examines the function of Gothic fiction in it. From this perspective, the scope of death,
loneliness, fragmented lives, and heteronormative sexuality were explored in the narration. Firstly, in
order to make the story more striking, the author, through gloomy, dark and cold atmosphere, created
an unprecedented setting of dilapidated, burned and derelict houses. Thus, ruined Greek mansions
formed a Gothic characteristic environment for its terrifying corps in post-mortem scenes and
characters some of whom were nameless, homeless and separated from each other somehow.
Additionally, as is the case with nameless graves, horrific and mythological descriptions of corpses
exemplified this tradition. Secondly, critical readers could raise issues of sexual relations reflected
rather heteronormative way. This is because, the temptations triggered by male figures of unmarried
couples were responded by female figures. And, this instance showed similarity with the dominance
of man that could be depict in Victorian society feeding the Gothic literature. Also, with the help of
supernatural elements and cats the author made audience feel uneasy along the storytelling.
Accordingly, with reference to the Gothic fiction, this paper aims to analysis the aforementioned
book.

Keywords: death, black, fear, heteronormative sexuality, fragmented lives, gothic fiction.
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KALIGRAFI SANATINA GUNUMUZDEKI BAKIS ACISI

TAHSIN BOZDAG

Ogr. Gor, Indnii Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii

OZET

Bu caligmada tarih boyunca insanlarin etkilemeyi basarmis bir sanatin giiniimiiz degisen
sanat anlayis1 igerisinde insanlar Uzerinde biraktigi etki bakimindan kaligrafi sanatti
incelenmektedir. Insanlik tarihi kadar eski olan yazinin bir sanat olusumu siireci bu ¢alismada
ele alinmigtir. Kaligrafi sanati zaman igerisinde gostermis oldugu teknik ve estetik deger
unsurlar1 agisindan giiniimiiz sanat teknikleri ile bir arada kullanilmasi teknik agidan da
calismada yer almaktadir. Kaligrafi, 66grenmenin eglenceli bir sanat olmasinin yani sira
kullanigh ve estetik bir sanattir. Eski bir sanat olmaktan ¢ok, bu giin gittikce daha fazla insan
sanatsal bir yazi karakterine sahip olma, glzel sanat projeleri olusturma ve hatta kendi
bilgisayar yazi tiplerini olusturma yani kendi yazi1 karakterini olustura bilmeyi amaglamaktadir.
Eski zamanlarda kaligrafi araclari benzersizdi, bu teknik materyaller kolaylikla temin
edilemiyordu ve bu sanat sadece belli tabakalarin ulasa bilecegi bir sanat alaniydi. Bu gun bir
kaligrafi sanatgisinin ¢ok cesitli materyalleri var geleneksel, tamamen modern, hatta dijital
materyaller arasinda genis bir materyal agina sahiptir. Kaligrafi sanatg¢ilar1 artik sanatsal yeni
sanat formlarini projeleriyle kesfetmek icin yaratici fikirleri ve unsurlar1 6zgurce bir araya
getirerek eserlerindeki estetik deger unsurlarini ¢ogaltabiliyorlar. Bu g¢alisma kapsaminda
inceleyecegiz temel Kaligrafi teknikleri, ok ¢esitli projeler igin uygun ve kaligrafi sanatina yeni
baslayanlar i¢in kolaylikla uygulana bilir tekniklerin giiniimiize uyarlanmasi1 noktasinda
oldukea kolay tekniklerin incelenmesi noktasinda etkili bir ¢alisma teskil etmektedir. Kaligrafi
sanatinin tlim konularinin ve tekniklerinin ele alinacagi bu ¢alismalar adim adim 66rneklerle
temel dlzenden tasarim segeneklerine ve tamamlanmis son par¢aya kadar olan adimlart
kapsamaktadir. Kaligrafi sanati, kendinizi kesfetmenin ve yeni kesifler i¢cin ¢ok fazla
potansiyele sahip bir sanat alaninda yeni bir seyler 66grenmenin bir yolu olmasi nedeniyle bu
calisma gelecek kusaklara kaligrafi sanatinin aktarilmasi noktasinda 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelime: Sanat, Kaligrafi, Teknik.
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KLASIiK SERHLERDE YER ALAN MANZUM iKTiBASLARIN ANATOMIiSi
THE ANATOMY OF THE VERSE CITATIONS IN CLASSICAL COMMENTARY TEXTS
Mustafa Yasin BASCETIN

Arastirma Gorevlisi, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi
Turk Dili ve Edebiyat1 Bolimii

OZET

Her ne kadar yazilis amaclar1 ve farkli bilim dallarina dair yazilmis olmalar1 sebebiyle
cesitlilik arz etseler de bu ¢alismada “klasik serhler” ifadesiyle Farsca klasiklere yazilmis olan
serhler kastedilmistir. XIII. ylizyilin sonlarinda baglayip X VI. yiizyilda klasikleserek XIX. ylizyilin
sonlarina kadar devam eden ve kendi igerisinde farkli 6zelliklere sahip olmakla birlikte yapisal
olarak anlama ve anlatma c¢abasinin bir {iriinii olan klasik serhlerde genel itibariyla benzer serh
yontemlerinin kullanildig1 goriiliir. Bu yontemlere bakildiginda hem serhin kiiltiirel kaynaklarini
gosteren hem de klasik serhlere metinlerarasilik ve karsilastirmali edebiyat yonii kazandiran
“manzum iktibaslar”in son derece Onemli fonksiyonunlarmin oldugu goriiliir. Klasik serh
metinlerinde manzum iktibaslar sarihe gore degisiklik gostermektedir. Baz1 serhlerde kaynag:
belirtilmemis, Tiirk¢e-Arapga-Farsca farkli amacla onlarca manzum iktibas yapildig goriiliir. Bu
sebeple incelemede farkli hususiyet gosteren manzum iktibaslardan 6rnekler verilmistir. Calismada
bu iktibaslarin 6zellikleri, fonksiyonlar1 ve tasnifi, daha 6nce yapilmis olan klasik serh ¢alismalari
baglaminda ortaya konulmaya ve bdylece klasik serhlerin beslendigi kaynaklarin tespitine ve klasik
serh teorisinin anlasilmasina katki sunulmaya caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Divan Edebiyati, Fars Siiri, Serh, Iktibas, Metinlerarasilik

ABSTRACT

Although they are varied due to their writing purposes and different scientific disciplines,
in this study, the term of “classical commentary” refers to the commentaries written for Persian
classics. It is seen that similar annotation methods are generally used in classical annotations which
started at the end of the 13th century and continued in the 16th century until the end of the 19th
century and which have different features in themselves but which are the product of the structural
understanding and explanation effort. Verse quotas vary according to commentary in classical
annotation texts. In some commentaries, it is seen that dozens of verses are quoted in Turkish-
Arabic-Persian for different purposes. For this reason, different examples of verse citations are
given in the study. The features, functions and classification of these citations will be put forward
in the context of previous classical commentary studies and thus, the determination of the classical
commentary the sources and understanding of classical commentary theory will be tried in this
study.

Keywords: Diwan Literature, Persian Poetry, Commentary, Citation, Intertextuality
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IDARE HUKUKU KAPSAMINDA ARKEOLOJIK SiT ALANI KARARI

THE DECISION OF ARCHEOLOGICAL PROTECTED AREA IN THE CONTEXT OF
ADMINISTRATIVE LAW

Muradiye CEVIKCELIK
Arastirma Gérevlisi, Necmettin Erbakan Universitesi Hukuk Fakiiltesi
Idare Hukuku Anabilim Dali

OZET

Arkeolojik sit alanlari; ge¢misten giiniimiize kadar ¢esitli uygarliklarin yasadigi, ¢aglarin
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitan yapilarin yer aldigi ve bu bolgede
yiiriitiilecek arkeolojik calismalarla insanligin tarihine dair 6nemli bilgilere ulasilabilecek
alanlardir. Bu 6zellikleri dolayisiyla arkeolojik alanlarin korunmasi, insanin gegmis, bugiin ve
gelecegi arasinda baglanti kurarak kiiltiirel ve entelektiiel gelisimini gerceklestirebilmesi i¢in
bir zorunluluktur.

Arkeolojik alanlarin korunmasinda devletin rolii oldukca 6nemlidir. Zira Anayasasi’nin 63.
maddesinde tarih, kiiltiir ve tabiat varliklarinin korunmasmin devletin gorevi oldugu
vurgulanmistir. Dolayisiyla devlet arkeolojik alanlarin korunmasi igin her tiirlii onlemi,
destekleyici ve tesvik edici tedbirleri almakla yiikiimliidiir. Bu amagla idare, insanlik tarihi
acisindan tasidig1 6nemi géz oniinde tutarak bir arkeolojik alani L., I1. veya II1. derece arkeolojik
sit alan1 olarak tescil ve ilan edebilir.

Arkeolojik sit alani karari, tespit edilen dereceye bagli olarak, s6z konusu arkeolojik alanin
korunmas1 ve gelecek nesillere ulastirilmasi i¢in dnemli korumalar saglamaktadir. Dolayisiyla
arkeolojik sit alanlarmin tespiti, tescili ve ilami iizerinde durulmasi gereken siireglerdir.
Arkeolojik sit alani ilan etme yetkisi kiiltiir ve tabiat varliklarini koruma bolge kurullarina aittir.
Kiiltiir ve tabiat varliklarini koruma bolge kurullar1 arkeolojik sit alani karar1 alirken 2863 say1li
Kiiltir ve Tabiat Varliklarim1 Koruma Kanunu ile Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kiiltiir
Varliklarinin ve Sitlerin Tespit ve Tescili Hakkinda Yonetmelik’te belirtilen usul ve esaslar
cercevesinde hareket etmekle yukimlidurler. Ancak unutulmamalidir ki arkeolojik varliklar
icin ongorilen korumalar, tarih bilinci gelismis, gegmisine saygi duyan ve gegmisini merak
eden bireylerden olusan bir toplumda gercekten islemeye baglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Arkeolojik Sit Alam, Arkeolojik Sit Alan1 Karar1, idare Hukuku, Kltur
ve Tabiat Varliklarin1t Koruma Bolge Kurulu, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi.

ABSTARCT

Archeological protected areas are areas where various civilizations lived in from past to present.
There are structures reflecting social, economic and cultural characteristics of periods and
important informations about history can be found out through archeological studies to be
carried out in these areas. Therefore, preservation of archeological sites is a necessity in order
to realize cultural and intellectual development of people by linking between past, present and
future.

[o}]
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The role of the state on protection of archeological site is very important, because in the article
63 of the Constitution, it is emphasized that protection of historical, cultural and natural
property is duty of the state. Therefore, for protection of archeological sites, the state is obliged
to take all kinds of measures, supporting measures and incentives measures. For this purpose,
administration can register and announce an archeological site as a I., 1. or Ill. degree
archeological site by considering its importance in terms of human history.

The decision of archeologicial protected area provides important protections depending on
announced degree for protection and handing down to the next generation of an archeologicial
site. Therefore evaluation, registration and announciation of archeological protected areas are
important periods. The authority to announce archeologicial protected area belongs to Regional
Councils for the Conservation of Cultural and Natural Property. While Regional Councils for
the Conservation of Cultural and Natural Property take decision of archeologicial protected
area, they are obliged to act within framework of prosedures and principles regulated in Law
no: 2863 on the Conservation of Cultural and Natural Property and the Regulation on
Evaluation and Registration of Immovable Cultural Property and Sites Requiring Conservation.
But it should not be forgotten that protections of archeological assets really work in a society
consist of individuals who has got historical awareness, respect to their history and wonder
about their past.

Key Words: Archeological Protected Area, Decision of Archeologicial Protected Area,
Administrative Law, Regional Council for the Conservation of Cultural and Natural Property,
Ministry of Culture and Tourism.
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SAFRANBOLU’NUN SUKUFELERIi”
THE SUKUFES OF SAFRANBOLU

Zeynep Mehlika ULUCAM KIRBAG

Dr., Selguk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, Ayakkab1 Tasarimi ve Uretimi

OZET

Safranbolu yiizyillar boyunca 6nemli medeniyetlere ev sahipligi yapmistir. Dogal sartlarin
elverigli olusu ve 6zellikle suyun bereketi, ilgede yerlesik hayati slirdiirmeyi kolaylastirmistir.
Bunun yani sira dogu-bati arasinda bir gecis noktasinda kurulmus olmasi Safranbolu’nun
stratejik onemini arttirmig ve farkli kiiltiirlere ait izlerin giiniimiize kadar ulagmasi i¢in zemin
olusturmustur.

Safranbolu, 1995 yilindan itibaren Karabiik’lin il¢esidir. Demir-Celik fabrikasinin kurulusu ve
Karabiik Universitesiyle birlikte niifus, kiiltiir ve ekonomide de artis saglamistir. Bunlarin yan
sira ilgenin evleriyle taninmasi, 6zellikle yaz aylarinda, turizmin ekonomiye katkisini 6nemli hale
getirmistir. Ancak ilgenin heniiz kesfedilmeyen kiiltiirel yonleriyle tanitilmasi ve bu konuda
mevcut eksikliklerin tamamlanmasi kiiltlirel miras agisindan 6nem tagimaktadir.

Saha c¢alismalarinda arastirma konusu sinirliligr i¢inde; 107 su mimarisinden ylizeyi bezeli 28
cesme, bes farkli mezarlikta yer alan 87 mezar (bas-ayak taslart ve sandukalar), i¢ beden
duvarlari siislenmis bir konut, konunun sinirliligi dahilinde bir cami incelenmistir. Bu eserlerin
bezeme kompozisyonlarinda rastlanan dgeler;

Bitkisel Motifler
Geometrik Motifler
Meyve Motifleri
Istiridye Motifleri
Ibrik Motifleri
Testi Motifleri

S S o R R

Semse Motifleri
8. Yazi Ornekleri’ dir.

Arastirmanin sinirliligini olusturan yiizyillar (XV1.-XX.) arasinda genel olarak siisleme tasarimi
icin kullanilan bezemelerin benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Safranbolu’daki mimari
eserlerde en sik kullanilan motiflerin arasinda ise Bitki Motiflerinden Siikafe ilk siradadir. Bu
yiizden bu bildirinin konusunu Safranbolu’daki Siikife Motifleri olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Safranbolu, Safranbolu Mimari Siislemeleri, Siikuke, Safranbolu’da
Bezemeler.

* Bu bildiri Prof. Dr. Ali BORAN tarafindan yiiriitiilen, Dr. Zeynep Mehlika ULUCAM KIRBAG tarafindan
yazilan Safranbolu’da Bulunan Tarihi Eserlerdeki Siisleng Tasarim Ornekleri (XVI.-XX.YY) baslikli doktora
tezinden Uretilmistir. B
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ABSTRACT

Safranbolu has been hosting significant civilizations for decades. The natural conditions being
Favorable and especially the abundance of the water facilitated permanent settlements in the
district. In addition, being founded 1n a transition spot between the east and the west increased the
strategic importance of safranbolu and established the foundation for the traces of differentcultures
until today.

Safranbolu has been the district of karabiik since 1995. The population, culture and economy
increased with the establishment of 1ron and steel facility and the karabilk university. Moreover,
the district known for 1ts houses made significant contribution to the economy in terms of tourism
especially during summer months. Introducing the district’s undiscovered cultural aspects and
completing the insufficiency 1n this matter 1s substantial in terms of cultural heritage.

During Site Studies Within The Limits Of The Research Topic; 28 Fountains With Ornamented
Surfaces From 107 Aqua Architecture, 87 Graves (Head-Foot Stones And Sarcophaguses)
Located In Five Different Graveyards, one Residences With Decorated Exterior Walls Or Interior
Body Walls, Two Mosques Were Examined. Elements encountered in the ornamentation
compositions of these works;

Botanical Motifs
Geometric Motifs
Fruit Motifs
Oyster Motifs
Pitcher Motifs
Jug Motifs
Rosette Motifs

8. Writing

It was noted that the patterns used for decoration design in general showed similarities
between the centuries limited (XVI.-XX.) for the study. Siik(fe ranks First among the most
frequently used motifs in architectural works in Safranbolu. Therefore, the subject of this article
is Siikiife Motifs in Safranbolu.

N o g bk~ w e

Key Words: Safranbolu, Safranbolu Architectural Decoration, Siikiife, Embellishments in
Safranbolu.
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SANATTA GEZGIN KADIN (FLANERIE) IMGESI

IMAGE OF TRAVELER WOMEN (FLANERIE) IN ART

Fergana KOCADORU
Arastirma Gorevlisi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimdi,

OZET

Metropollerin artmasi sanayinin gelismesiyle ortaya ¢cikmistir. Kentsel sorunsalin temelinde
sermayenin bir alanda yogunlasmasi vardir. Esitsiz bir gelisme sermayenin biiyiik metropoliten
alanlara toplanmasina neden olmustur. Boylelikle ortak tiiketim araglar1 sebebiyle biiyiik
sehirler olugsmus ve bu alanlarda niifus yi1gilmalari meydana gelmistir. Artik metropol tekinsiz,
bir o kadar da saire ve ressama ilham verici niteliktedir. Kentin goriinmeyen yiizii (berduslar,
avareler, hirsizlar, fahiseler) yer altindan ¢ikip sanatsal malzemeye doniisiirler. Baudelarie
biiyiik sehrin karmasasini metinlerinde elestirse de (Altin Gozlii Kiz oykiisii, Paris Sikintisi
gibi) modern sanat¢inin bu karmasadan ilham almasi gerektigini savunur. Sanatg1, devinimden
ve metropol kalabaliina karisarak kendini bulmalidir. Baudelarie’nin modern sehrinde kenti
kesfeden, kalabaliklarin i¢inde kaybolan “flaneur “ kavrami vardir. Flaneur bir kent gezginidir.
Flaneur kavramu eril olani nitelemektedir. ““Flanerie” kavramu ise disi olarak tanimlanmustir.
Cogu zaman erkek olarak nitelendirilse de ekonomik oOzgiirliiklerin artmasiyla kadin
“Flanerie” kendini sokaklarda géstermistir. Flanerie, sokaklar1 mesken edinen ve kamusal
alanda gezinen kadini ifade etmistir. Sehir kadin i¢in ¢ok giivenli bir ortam degildir goriisii
kadinin kamusal alanda alanim1 kisitlamis ya da flanerie kavrami gibi olumsuz bir sekilde ela
alimmistir. Bu ¢alismada gezgin kadin imgesinin ortaya ¢ikist incelenerek resim, edebiyat ve
sinema sanatindaki islenisi ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Kadin, Gezgin, Sanayilesme, Sokak, Metropol

ABSTRACT

The increase of metropolitan areas emerged with the development of industry. Capital is the
concentration of capital in an area at the core of the urban problematic. An uneven development
has led to the accumulation of capital in large metropolitan areas. Thus, large cities were formed
due to the common consumption tools and population accumulation occurred in these areas.
Now the metropolitan is uncanny, as well as inspiring poetry and painter. The invisible face of
the city (hoboes, wanderers, thieves, prostitutes) come out of the ground and turn into artistic
material. Although Baudelarie criticizes the chaos of the big city in his texts (such as the Golden
Eyed Girl story, the Paris Trouble), he argues that the modern artist should be inspired by this
mess. The artist must find himself by getting involved in the movement and the metropolitan
crowd. In the modern city of Baudelarie, there is the concept of “flaneur”, which discovered the
city and disappeared in the crowds. Flaneur is a city traveler. The concept of Flaneur
characterizes the masculine. The concept of “flanerie” is defined as female. Although it is often
described as male, the female "Flanerie" has shown itself in the streets with the increase of
economic freedoms. Flanerie refers to the woman who has built the streets and wandered in the
public sphere. The view that the city is not a very safe environment for women has restricted
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the space of the woman in the public space or has been negatively treated like the concept of
flanerie. In this study, the emergence of the image of the traveling woman will be examined
and its processing in the art of painting, literature and cinema will be discussed.

Key Words: City, Woman, Traveler, Industrialization, Street, Metropolis



|. ULUSLARARASI KULTUR SANAT VE EDEBIYAT KONGRESI

ANTALYALI SAiR UMMI SINAN’A GORE VARLIK SORUNSALI VE VAHDET-i
VUCUD ANLAYISI

ACCORDING TO THE POET UMMIi SINAN FROM ANTALYA THE
PROBLEMATIC OF PRESENCE AND VAHDET-i vUCUD CONCEPTION

Sedanur DINCER ARSLAN

Uzman Dr., Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Birimi

OZET

Islami diisiince efradinca ve tasavvuf ehillerince varlik, Tanri’nin tekvin sifati nazariyesince
degerlendirilir. Buna gore birey, varolusun 6znesi konumundadir. Varlik, 6ziinde var olanin
ardinda mahfuz olan hakikattir. Dolayisiyla birey, bu hakikate vasil olacak ve varolus
mucizesinin sirrina mazhar olabilecek tek eyleyicidir.

Diinya ve diinyadaki her mevcudiyet; sanaldir, yanilsamadir, dagilmadir, ciirlimedir,
kopmadir. Asil varolus, duyularin 6tesinde sadece goniil vasitasiyla kavranabilen oteki
alemdedir. Oteki alemde ise teklik, dzgiinliik, 6zgiirliik ve birlesme vardir. Yani gercek
manada varolus tim tezatlardan arinma demektir. Varlik sorunsalin1 ¢6zme arayisiyla Tanri
tarafindan tavzif edilen bireyin tiim tesebbiisleri ve eylemleri neticesinde varacagi son hedef
“vahdet-i viicid” telakkisidir. “Varligin birligi” anlamina gelen bu ilkede birligin tek
temsilcisi Tanri’dir. Tanri; essiz, emsalsiz ve ancak suretleriyle ¢ogalan tek mevcudiyettir.
Birey; Tanr tecellisi olan her numuneyi onun varligina, tekligine dair bir delil olarak goriir ve
bu delillerin kilavuzlugunda kendi ontolojik varolusunu kavrar.

17. asirda Halvetiyye tarikatina mensup bir miirsit ve sair olan Antalyali Ummi Sinin’mn
eserlerindeki ana diisiince bu genel cergeve etrafinda sekillenir. Mutlak varlik Tanr1’dir. Diger
varliklar ise Tanri’nmin sanal alemdeki yalnizca tezahiirleridir. Donglisel varolusta birey
manevi gayret ve arinmayla birligin/kusursuzlugun timsali Tanr1’ya ulasacaktir.

Bu calismada; Ummi Sinan’in ilahilerinden ve Kutbu’l-Maéni adli eserinden hareketle
varlik/Tanr telakkisi ¢oziimlenmeye caligilarak onun duygu, diisiince ve sanat diinyasinin
gizemlerine ulasilmaya, bagl oldugu tarikatla baglantis1 kurulmaya calisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Ummi Sinan, varolus, Tanr1, vahdet-i viic(d, tasavvuf.

ABSTRACT

Scholars of Islamic philosophy and master of mysticism evaluate presence on the basis of
God’s tekvin speculation. According to this individual is the care of presence. Presence is the
reality behind something which exists itself. Because of this individual is the sole power who
can reach the reality and understand the mystery of existence.

The world and all presences in it are virtual, illusion, dispersion, corruption and detachment.
Real (absolute) existence is beyond sences and can be grasped by heart and in another
universe. In other universe there is singularity, unity, freedom and combination. In another
words presence means getting rid of all confusions with the aim of solving problems related to
presence individual can recognize wisdow at the end of the process. God is the sole (only)
representative of the theory which means unity of presence. God is unique, incomparable and
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the only presence multiplying by reflections of uiqueness of God and tries to understand his
existence.

Ummi Sinan was a 17th century scholar and poet from Antalya belonging to Halvetiyye sect
and main idea in his works forms around this general framework. Absolute being is God.
Other creatures are only reflections of God in virtual universe. In cylical existence individual
can reach God who is the symbol od perfection and unity by means of spritual effort and
purification.

In this study interpreting his hymns and work whose name is Kutbu’l-Maani we try to grasp
the relationship between God and existence. We also try to understand Ummi Sinan’s
emotion, feeling and mystery of world of art. Eventually, we will get in touch with the sect to
which he belongs.

Keywords: Ummi Sinan, existence, God, vahdet-i viicd, mysticism
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ZiYA GOKALP’IN MIiLLI MUSIKIi FIKIRLERININ CUMHURIYET
DONEMI MUZIK POLITIKALARINA YARATTIGI ELESTIREL EYLEM ALANI

ZIYA GOKALP'S NATIONAL MUSIC IDEAS CRITICAL ACTION AREA
CREATED THE MUSIC POLICIES OF THE REPUBLICAN PERIOD

Tuncay YILDIRIM

Dr. Ogr. Uyesi, Munzur Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Miizik
Boliimii, Miizik Bilimleri Anasanat Dali

OZET

Cumhuriyet’in ilanm ile birlikte birgok alanda oldugu gibi Tiirk miizigi Uzerinde de etkisini
gosteren modernlesme hareketleri, KOKIU bir degisim ve doniisim amacina sahip muzik
politikalarii1 beraberinde getirmistir. Yeni ve modern bir Tiirk miizigi yaratmaya galisan
resmi siyaset, bu ugurda birgok kanun ve uygulamayi hizlica hayata gecirmistir. Tiirk miizigi
iizerinde yarattig1 etki alanlar1 ve ayni zamanda donemin aydin ve musikisinaslar1 arasinda
ortaya cikardigi fikir ayriliklari-kutuplagmalar dikkate alindiginda, bu uygulamalardan en
etkilisinin milli musiki politikalar1 oldugu goriilmektedir. Bu siiregte Tiirkgii kimligi ve
Tiirkiyat arastirmalan ile kendisini tamdigimiz Ziya Gokalp’in, Tiirk¢iiliigiin Esaslarr adli
kitabinin dordinci boliminde Tiirk miiziginin milliyeti ve kokeni hakkinda sarf ettigi
fikirleri dénemin milli musiki politika ve uygulamalari i¢in 6nemli bir referans olusturmustur.
Ziya Gokalp’e gore, Osmanliyla taginan miizik mirasi tek basina Tiirk milletine ait degildir ve
bu yiizden milli bir miizik olarak kabul edilemez. Ona gore, Tiirk milletine ait olan asil
ezgilerin Anadolu’daki halk miizigi kaynaklarinda aranmasi gerekmektedir. Bu goriis Tiirk
miizigi devriminin asil mimart olan Atatiirk tarafindan da ifade edilmistir. Fakat Ataturk’un
sahip oldugu kimlik ve vasiflardan Otiirii, milli musiki politika ve uygulamalarini dogru
bulmayan alaturkaci kesim, muzik politikalar: hakkinda yapmis olduklart negatif elestirileri
daha ¢ok, kendilerine elestirel eylem alani olarak yarattiklar1 Ziya Gokalp’in milli musiki
fikirleri tizerinden gergeklestirmislerdir. Dolayisiyla Ziya Gokalp, alaturkaci kesim tarafindan
Tiirk miizigi hakkinda fikir beyan eden bir aydindan ziyade, donemin miizik politikalarini
dizayn edip uygulanmasi i¢in talimatlar veren, bu ugurda kanun koyup onlar1 eyleme gegiren
birisine doniistiiriilmiistiir.

Bu minvalde diisiiniildiigiinde bu arastirmanin amaci, doneme ait derledigimiz kitap, gazete
ve makaleler taranarak, Ziya Gokalp’in milli musiki fikirlerinin dénemin milli musiki
politikalarin1 elestiren aydin ve musikisinaslara yaratmis oldugu elestirel eylem alani
hakkinda betimlemeler yapmaktir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Dénemi, Miizik Politikalar1, Ziya Goékalp, Milli Musiki,
Elestirel Eylem Alan

ABSTRACT

Together with the declaration of the Republic, has brought along music policies have aim
change and transformation a rooted modernization movements which showing effect on
Turkish music as in many fields. Official politics trying to create a new and modern Turkish
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music, bring to life quickly many laws and practices for this purpose. Most effective of these
policies is seen to be national music policies take into account polarizations - differenc idea
uncover between the intellectual and musician of the period at the same time and influence
areas by created on Turkish music. In this process, Ziya Gokalp’s ideas about nationality and
origin of Turkish music we know with Turkish identity and Turkish studies constituted an
important reference.for national music policies and practices the period. According to Ziya
Gokalp, cannot be considered a national music therefore and.does not belong to the Turkish
nation musical heritage carried by the Ottoman devotes to national music title the part fourth
book of his named Fundamentals of Turkism. According to he, should be searching folk
music sources in Anatolia melodies real belong of Turkish nation. This view was expressed
by Atatlrk the real architect of the Turkish music revolution. But because of the
qualifications and identity has Ataturk, allaturca of group who do not find right practices and
national music policies, they performed on the national musical ideas of Ziya Gokalp created
a critical field of action for them more negative criticism about music policies. So Ziya
Gokalp has been turned into someone who into action them put the law for this purpose,
giving instructions for implementation its designing the music policies of the period rather
than an intellectual who expressed his opinion about Turkish music by group allaturca.

Considering this aspect, the purpose of this research is make comments about critical field of
action created for intellectuals and musicians who criticized the national music policies of the
period, ideas music national of. Ziya Gokalp’s by scanning the articles and newspapers,
books belong the period.

Keywords: Republican Period, Music Policies, Ziya Gokalp, National Music, Critical Action
Area
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iZMiR’DE YASAYAN ASIKLIK GELENEGININ GELECEGE
AKTARILMASINDA “KAFE-i ASIK KULTUR ODASI” ve “KARACAOGLAN’IN
MACERASI ADLI DIiJITAL OYUN” UN ETKIiLERI

THE EFFECTS OF "CAFE-I ASIK CULTURE ROOM" AND THE DUJITAL GAME, "THE
ADVENTURE OF KARACAOGLAN", TO THE TRANSMISSION OF MINSTRELSY
TRADITION LIVING IN iZMIR

Necati OZCAN
Ogretmen, Izmir Biiyiik¢igli Anadolu Lisesi

OZET

Gegmisten bugiine kiiltiiriimiizde ¢ok degerli bir yere sahip olan asiklik geleneginin
gelecek kusaklara aktarilmasi onem arz etmektedir. Yasadigimiz zaman diliminde asiklik
geleneginin ve onun temsilcilerinin yasam sartlar1 igerisinde gengler tarafindan yeterince
bilinmedigi goriilmektedir.

Amacimiz, Izmir’de yasayan asiklik gelenegini arastirmak ve asiklik geleneginin izmir’de
yasayan temsilcileri ile gengleri bulusturulmasiyla devaminin saglanabilecegini diisiinerek okul
binamizda olusturdugumuz, modern yasam ve geleneksel kiiltiir biitiinliigli zemininde
planlayarak tasarladigimiz “Kafe-i Asik” kiiltiir odamizda asiklarimiz ile genglerimizi bir araya
getirerek genclerin Izmir’de yasayan asiklik gelenegi ile ilgili biling diizeylerinin artirilmasinda
ve gelenegin genglere aktarilmasinda “Kafe-i Asik” kiiltir odasi ve tasarladigimiz
“Karacaoglan’in Macerasi adl1 Dijital Oyun” un etkilerini aragtirmaktir.

On arastirma siirecinde gelenegin bircok farkli yonden gengler arasinda bilinmedigi
“Kafe-i Asik” Kkiiltir odasinda genglerin asiklarla bulusmalart  ve tasarladigimiz
“Karacaoglan’in Macerast adl1 Dijital Oyun” un genclere oynatilmasi sonrasit son arastirmada
ise bilgilendikleri ve bilinglendikleri, gelenegi sahiplendikleri dolayisiyla gergeklestirilen
projelerin gelenegin genglere aktarilmasinda olumlu etkileri oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kafe-i Asik Kiiltiir Odas1, Karacaoglan’m Maceras1 adli Dijital Oyun,
Izmir’de Yasayan Asiklik Gelenegi

ABSTRACT

It is important to transfer the minstrel tradition, which has a very valuable place in our
culture from past to present, to future generations. It is seen that the tradition of minstrelsy and
its representatives are not sufficiently known by the young people in their living conditions.

Our aim is to explore the minstrel tradition in izmir and to bring the minstrel tradition
together with the representatives of the minstrel and the young people in izmir. The aim of this
study is to investigate the effects of “Kafe-i Asik” culture room and “Digital Game called The
Adventure of Karacaoglan lad that we designed in raising awareness of young people about the
minstrel tradition in Izmir and transferring the tradition to young people.
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In the preliminary research process, the tradition is not known among young people in
many different ways. In the od Kafe-i Asik culture room, young people meet with lovers and
play tasar Digital Game called The Adventure of Karacaoglan that we have designed. It was
observed.Meeting of minstrels in the café-like minstrels in schools, meeting of minstrels with
young people in public places, undertaking the role of educational institutions in transferring
the tradition to the youth, minstrels of computer culture or applications with the help of
computer issues that should be provided are some of our suggestions.

Keywords: Kafe-i Asik Culture Room, Digital Game called the Adventure of Karacaoglan,
Minstrel tradition in izmir
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EBRU SANATI VE ALPARSLAN BABAOGLU

Tahsin BOZDAG
Ogr. Gor., Inonii Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii
OZET

Bu arastirmada ebru sanatinin giiniimiizdeki en biiylik ustalarindan biri olan Alparslan
Babaoglu’nun ebru sanatina ve egitimine yaptig1 katkilar ile ebru sanatinin nasil ve nasil bir
stirecte seyretmesi gerektigi konusundaki fikirlerini konu alan yazilar ve sdylesilerden elde
edilen bilgilerin incelenmesidir.

Alparslan Babaoglu’nun geleneksel Tiirk ebru sanatina ve ebru sanatinin 6grenilmesi surecine
iliskin ifadelerini saptayarak belgelemek calismanin amacini olusturmaktadir. Arastirma
monografik bir calisma olup, betimleme yontemi kullanilmistir. Gerekli kaynak taramasi
yapilmis ve iistadin ebru sanat1 hakkindaki paylasmis oldugu bilgi ve belgeler kullanilmstir.

Konu ile Alparslan Babaoglu’nun hayat1 basta olmak iizere ebru sanatina baglama siireci ve
ebru sanatinin tiim evreleriyle ilgili kitap, dergi, makale, ansiklopedi; elektronik posta ve
internet kaynaklar1 taranmistir.

Arastirmanin ¢alisma evrenini Alparslan Babaoglu’nun hayati ve ¢alismalar1, rneklemini ise
iirettigi cesitli tarzlardaki eserleri olusturmaktadir. Ebru sanatina goniil vermis ve bu konuda
farkli ve titiz ¢aligmalara imza atmis olan Alparslan Babaoglu her zaman net, temiz ve siirekli
gelisen, yenilik katan ama klasik ¢izgisinden de vazge¢cmeyen eserler ortaya koymaktadir.
Alparslan Babaoglu’nun ebrular1 renk tonlarindan ve tarzindan ayirt edilebilir. Ebru sanatinda
genel olarak calismalarin1 usta ¢irak olarak ifade etmektedir. Eserlerin de klasikten
vazgecmeden, yenilik katarak klasik ¢aligmalari giiniimiize basarili bir sekilde uyarlamustir.
Ebru sanat1 ¢esitli konularda yenilige agik oldugu halde ebru konusunda klasik anlayiga bagh
kalan ve bu konudaki modern uygulamalara iltifat etmeyen Alparslan Babaoglu, hocas1 Mustafa
Dlzgunmandan devraldigi bu sanati biiyiik gayretler sonucu giiniimiize tagimaktadir. Ebru
sanatinin zamanimiza kadar hi¢ bozulmadan gelmesinde, bu sanatin taninmasinda ve
gelismesinde biiyiik katkilar1 olmaktadir. Ayrica birbirinden degerli 6grenciler yetistirerek bu
sanatin unutulmasini 6nlemekte ve gelecek nesillere bu sanatin dogru bir sekilde aktarilmasini
saglamaktadir.

Anahtar Kelimler: Sanat, Ebru, Usta.

ABSTRACT

In this research, it is the examination of the information obtained from the articles and
interviews about the contributions of Marparslan Babaoglu, one of the biggest masters of
marbling art, to the marbling art and education, and the ideas of marbling art on how and in
what process. The aim of this study is to document Alparslan Babaoglu's expressions about
the traditional Turkish marbling art and the process of learning the marbling art. The research
is a monographic study and description method was used. Necessary sources were scanned
and the information and documents shared by the master about the marbling art were used.
With the subject, the process of starting the marbling art, especially the life of Alparslan
Babaoglu, and books, magazines, articles, encyclopedia about all phases of marbling art; e-
mail and internet resources were scanned. The working universe of the research is the life and
works of Alparslan Babaoglu, and the sample consists of works in various styles. Alparslan
Babaoglu, who has set his heart on the marbling art and has undertaken different and
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meticulous works on this subject, always creates works that are clear, clean and constantly
developing, adding innovation but not giving up on the classic line. The marbling of
Alparslan Babaoglu can be distinguished from color tones and style. He generally expresses
his work as a master apprentice in marbling art. It has successfully adapted classical works to
the present day by adding innovations without giving up the classical works. Although the
marbling art is open to innovation in various subjects, Alparslan Babaoglu, who adheres to the
classical understanding of marbling and does not compliment modern practices on this
subject, carries this art, which he inherited from his teacher Mustafa Diizglinman, to the
present day with great efforts. It contributes greatly in the marbling of marbling art to our
time, in recognition and development of this art. In addition, it prevents the forgetting of this
art by raising valuable students and ensures that this art is transferred correctly to future
generations.

Keywords: Art, Marbiling, Master

GIRIS
1.Alparslan Babaoglu’nun Hayat1

1957 yilinda Ankara'da dogdu. ilk ve ortadgrenimini Ankara ve Erzurum'da tamamladi. Devlet
bursuyla génderildigi Ingiltere'deki Elektronik Miihendisligi egitimini seref derecesi ile 1979
yilinda, ayni dalda yiiksek lisans egitimini 1980 yilinda tamamlayarak yurda dondii.

Miihendislik hayatini bir kamu kurumunda yonetici olarak siirdiiriirken 2011 yilinda emekliye
ayrilarak bu tarihe kadar ancak bos zamanlarini ayirabildigi ebr(i sanatina zamaninin tamamint
ayirmaya baslayan Alparslan Babaoglu, gelenekli ebri yapimi ve teknigi ile ilgili arastirmalar
ve ¢esitli kurumlarda ebrl egitmenligi yapmakta olup evli ve iki ¢ocuk babasidir.

1984 yilinda Topkapi Saray1 Nakishanesi'ne devam ederken basladigi ebrli yapimini o tarihten
bu yana ustasinin ¢izgisinde araliksiz stirdiirmektedir.

1985 yilinda ustas1 Mustafa Diizglinman'la tanist1 ve 1989 yilinda kendisinden ebri sanatinin
icrasi ve ogretilmesi konusunda icazet aldi.

2.ALPARSLAN BABAOGLU’NA GORE EBRU SANATI NASIL OGRENILIR

Alparslan Babaoglu ebru talebeligine her 6grenciyi veya her ebru sanatina talip olan kisiyi
hemen kabul etmeyen bir Ustat. Hocast Mustafa Diizgiinma’nin, onun hocast Necmeddin
efendinin, onun hocas1 Ethem efendinin agtig1 ebru yolunda onlardan gérmiis oldugu edep
cizgisinde talebe yetistiren ender Ustatlardan bir tanesidir. Mustafa Dlzgunman her isteyene
ebru 6gretmemistir. Bu ise layi@iyla devam edebilecegine inandig1 yedi sekiz kadar talebesine
ogretmistir. Alparslan Babaoglu iistadimizda hocasindan almis oldugu bu gelenegi kusursuz bir
sekilde giiniimiize kadar devam ettirmis degerli bir iistadimizdir. Ustat ustasiz ebrucu olunmaz
diyor. El-Hakk dogrudur. Hudayinabit bir keyfiyetten ebrucu olunmaz, ebru kendi kendine tam
ve kédmil manada 6grenilemez ifadelerini kullaniyor ebru sanati 6grenilmesi hususunda.
Alparslan Babaoglu’nu iistadin bir soylesisinde su cumleleri sarf ediyor. “Tekne basinda
hocanin ebru yapisin1 goriip 6grenmeden, biz kullanigin1 gérmeden dogru ebru yapamazsiniz.
Hat talebesinin hocasinin kamis kaleminin harfi nasil sekillendirdigini gérmeden harfi yazmasi
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s6z konusu degildir. Hocanin kisaltacagi yol varken, siz hoca tanimazsaniz yillarca kendi
basiniza oldugunuz yerde doniip durusunuz. Tiim sanatlarda durum boyledir. Musikide hocanin
yaninda diz dévmeden usul 6grenemezsiniz. Ebrunun tekamiil siireci, ustanin ebrularini taklit
etmekle olur. Talebe hocasini taklit ede ede giin gelir ustas1 gibi ebru yapmaya baglar” s6zlerini
ebru sanat1 6grenimi icin sarf etmistir Ustat.

2.1.Ustada Gore Ebru Sanatinda Yapilan Eserlerin Bir Ara¢ Olarak Algilanmasi
Dogrumu

Ustat yine bir sdylesisinde bu konu hakkinda su ifadeleri kullaniyor. “Insanlar1 konu hakkinda
farkinda olmadiklari bir noktaya deginiyor: Bat1 Sanatgisi i¢in yaptig1 sanat her zaman bir amag
unsurudur diyor Ustat. islam sanatcist igin sise sanatin bir ara¢ oldugunu yani sanat bizde
Allah’n rizasin1 kazanmak igin bir aragtir amag olan Allah’in rizasin1 kazanmaktir diyor. Biz,
sanat1 kullanarak Allah rizasim1 kazanmayi amac¢ edinmisiz. Ancak Bati sanati i¢in sanatin
kendisi bir magtir. Bati sanatcis1 baslangigta benimsedigi mimetik felsefeye uygun olarak
gordiigiinii aynen resmetmeyi sonrada eseriyle mesaj vermeyi hedeflemistir. Islam sanatgisinin
mesaj vermek gibi bir endisesi higbir zaman olmamustir.” Ifadelerini kullaniyor bu konuda Ustat.

3.SONUC

Yapmis oldugumuz bu ¢alismada ebru sanatinin yasayan ustalarindan Alparslan baba oglunun
ornek hayati ve ebru sanatinin gelecek kusaklara tanitmak ve ebru sanatinin dogru ve birinci
kaynaklardan taninmasi saglayarak gorsel kiiltiiriimiize iliskin farkindalik kaliciligi amaglayan
bu calismada, Alparslan Babaoglu’nun hayati, sOylesileri ve eserlerinden yola c¢ikarak
derlemeler yapilmistir. Bu calisma ayni zamanda, geleneksel sanatlarimizin giin 1s18na
cikarilarak, gelecek kusaklara aktarimini saglamak ayni zamanda geleneksel sanatlarimizin 6z
degerlerinden uzaklastirilmaya g¢alisilmasi ve popiiler kiiltiir ad1 altinda deformasyona maruz
birakilmasi, gelisen teknoloji ve popiiler yaklasimlara malzeme yapilmaya caligilmasina sesSiz
kalmamak adina yapilmaya calisilmistir. Hizla ilerleyen bu sanat adi altinda aslinda kisinin
sadece kendi popdlaritesini arttirmak adina geleneksel sanatlarimizi kullanmaya kalkismalarina
yasayan degerli iistatlarimizin bu seckin eserleri ve sanatlar1 hakkindaki diistince ve fikirlerini
bilimsel bir ifadeye dokmek veya bunun i¢in ¢aba gostermek calismada yapmaya c¢alistigimiz
temel kazanimdir.
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AHMET MUHIP DIRANAS’IN “FAHRIYE ABLA” BASLIKLI SiiRININ FEMINIST
TEORI ACISINDAN COZUMLENME DENEMESI VE “FAHRIYE ABLA” STiRININ
POPULERIZMi

THE COMPARATIVE ANALYSIS OF AHMET MUHIP DIRANAS'S POETRY titled
“FAHRIYE ABLA” IN TERMS OF FEMINIST THEORY AND POPULARISM OF THE
POETRY “FAHRIYE ABLA”

Ahmet Mustafa [PEK
Yiiksek Lisans Ogrencisi, Bayburt Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati

OZET

Edebiyat teorileri metni farkli bi¢cimlerde okuma imkani saglamistir. Edebiyat teorilerinin
metne yaklasimlar1 belli yontemlerle, eseri desifre etme ve anlamlar kazandirmaktadir. Bu
makalede Ahmet Muhip Diranas’in “Fahriye Abla” baslikli siirini Feminist Teori 151831nda
coziimlenmeye calisilmig; metne “okur merkezli” yaklagim esas alinarak bir okuma
denemesinde bulunulmustur. Bu yaklagima gore “Fahriye Abla” siiri “Evdeki Melek” ve
“Canavar” adi verilen klise ug tipler baglaminda ele alinarak, kadin sdylemi sorunu Uzerinde
durulacaktir. Metin tahlilinde Fahriye Abla siiri dort {inite igerisinde degerlendirilmistir.
Fahriye Abla siiri birgok yonlerini incelenmis; fakat Feminist Teori ile bizzat
incelenmemistir. Makalenin i¢inde ayri bir baslik altinda Ahmet Muhip Diranas’in “Fahriye
Abla” baghikli siirinin popiilerligine deginilecektir. Burada Fahriye Abla siirinin popiiler
olmasinin nedenleri ve etkileri irdelenecektir.

Calismamizda Mehmet Kanar’in Fahriye Abla siirinin tahlilinden yararlanilarak buna yeni
yorumlar getirilmistir. Deniz Durukan’in Fahriye Abla siirinde kadin imgesi altinda
incelemesine deginerek, yorumu Feminist Teori agisindan “Evdeki Melek™ imaj1 iizerinden
genisletilmistir. Edip Cansever’in “Siiri Siirle Olgmek” adl1 kitabinda Ahmet Muhip Diranas
ile aralarinda gegen siirleri {lizerindeki popiilerizm etkisi, ¢caligmamizda ayr1 baslik altinda
farkli yorumlarla incelenmistir. Ayrica; inci Enginiin, Bilge Ercilasun, Hasan Aktas, E.
Fromm ve Sigmun Freud’un yapitlarindan yararlanarak “Fahri Abla” siirinde kadin imgesi ve
popiilerlik irdelenmistir. Ahmet Muhip Diranas’in “Fahriye Abla” baglikli siiri, Feminist
Teori agisindan ilk ¢oziimlenme denemesi oldugu i¢in yapilacak olan diger ¢alismalara 6rnek
teskil edecektir ve daha giizel caligmalara olanak saglayacaktir.

Anahtar Kelime: Feminist Teori, “Evdeki Melek”, “Canavar”, Fahriye Abla, Siir, Metin
Tahlili, Populerlik.

ABSTRACT

Literary theories have provided the opportunity to read the text in different ways. The
approaches of literary theories to the text, by certain methods, give meaning to the text by
decoding the work. In this article, we tried to analyze the poem titled “Fahriye Abla” by
Ahmet Muhip Diranas in the light of Feminist Theory. A reading attempt was made based on
the "reader-response™ approach to the text. According to this approach, the poem *“Fahriye
Abla” will be handled within the context of cliché terminal types called “Evdeki Melek
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(Angel at Home)” and “Canavar (Monster)”. The problem of women's discourse will be
emphasized. In the analysis of the text, the poem of Fahriye Abla was evaluated in four units.
Fahriye Abla poetry was examined in many aspects, but it has not been studied exactly within
Feminist Theory. In the article, the popularity of the poem titled “Fahriye Abla” by Ahmet
Muhip Diranas will be mentioned under a separate title. Here, the reasons and effects of
Fahriye Abla's poetry being popular will be examined.

In our study, new comments were brought through the use of the analysis of the poem by
Mehmet Kanar. Referring to Deniz Durukan's analysis under the image of woman in the poem
Fahriye Abla, her interpretation was expanded on the image of “Evdeki Melek (Angel at
Home)” in terms of Feminist Theory. In Edip Cansever's book “Siiri Siirler Olgmek
(Evaluating Poetry with Poetry)”, the effect of popularism on his poems with Ahmet Muhip
Diranas was examined under different headings in our study. Also, using the works of inci
Enginiin, Bilge Ercilasun, Hasan Aktas, E. Fromm, and Sigmun Freud, the image and
popularity of women were examined in the poem “Fahriye Abla”. The poem titled “Fahriye
Abla” by Ahmet Muhip Diranas will serve as an example for other studies to be carried out as
it is the first attempt to be analyzed in terms of Feminist Theory and will enable more
beneficial works.

Keywords: Feminist Theory, "Evdeki Melek (Angel at Home)", "Canavar (Monster)",
Fahriye Abla, Poetry, Text Analysis, Popularity.

GIRIS

Feminist elestiri baslangicinda erkek yazarlarin eserlerinde kadina yiikledikleri anlam1 ortaya
cikarma gayreti i¢indedirler. Zamanla kadin yazarlara yonelmisler ve eserlerini incelemisler,
edebiyat icerisinde kadinlarin yerini kanitlamaya c¢aligmiglardir. Son olarak ‘kadin séylemi’
Uzerinde durarak, ataerkil ortamda kadina karsi algak ve istiinlik konularini dile
getirmiglerdir. 1960°LI yillarda Amerika, Ingiltere ve Fransa gibi iilkelerde toplumsal ve
siyasal olaylar feminist hareketini edebiyat iceresine cekmektedir. Genel olarak kadina bakis
acis1, gercek hayat icerisinde kalmadigi bunun edebiyata yansidigi; siir, roman, hikayede
gercek hayattaki kadina bigilen rol bu tiirler arasinda da goriildiigii ileri siiriiliir. Bu
baglamda feminist elestiri, edebi eserler igerisinde kadinin diglandigi, otekilestirildigi,
asagilandigim1 gosteriyordu. Feminist Elestiri bu tutum ile farkli sorunlara da yonelmeye
calismistir. Ornegin Amerika’da kadinin okur yazar olarak yasantisi, Fransa’da ise
yapisalciliktan J. Lacan ve J. Derrida’nin etkisiyle psikanaliz yonelmisler ve soyut ve
kuramsal c¢aligsmalara Oncelik tanimistir.( Moran, 2018: 262) Berna Moran, Edebiyat
Kuramlar1 ve Elestiri kitabinda bahsettigi gibi bunlarin kesinlikleri yoktur. Yapmis oldugu
degerlendirmeleri ‘genel yaklasim’ olarak degerlendiriyor.

Feminist elestiri modernizm sonrasi dikkat ¢eken kuramdir. Bu anlamda kendi i¢inde, kadina
yonelik bakisa kars1 bir baskaldir1 barindiriyor. Feminist elestiriyi kendine ideolojik ve radikal
bir misyon yiiklemis olmaktadir. Edebiyat kuramlar1 arasinda ilgi ve yenilik uyandirmasiyla
metin ¢oziimlemelerinde kullanimi artmistir. (Aktas, 2008: 26)

ARASTIRMA VE BULGULAR

Giris kisminda agiklamalarimizdan da anlagilacagi lizere Feminist Elestiri, kadin sorunsallig
Uzerinde 6nem arz etmektedir. Bu baglamda edebiyat ¢evresi i¢inde de ele alinmis olup edebi
eserlerdeki kadin problemine ¢6ziim noktasi aramistir.
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Tirk siiri igerisinde 6nemli bir isim olan Ahmet Muhip Diranas’in Fahriye Abla siirine
baktigimiz zaman “kadin imgesi” g0ze carpmaktadir. Siirdeki kadin imgesi genel olarak bir
kadinin giizelligi, ¢ekiciligi ve asklariyla baglantili goriinse de arka planda kadin sorunsalligi
goriilmektedir. Bu nedenle Ahmet Muhip Diranas’in Fahriye Abla siiri lizerine yapilmis olan
akademik caligmalar olsa da “Feminist Elestiri” kurami ile bizzat hi¢bir calisma
yapilmamigtir. Bizim yapmis oldugumuz ¢aligma, feminist elestiri kuramina gore ilk ¢caligma
olacaktir.

Fahriye Abla siirindeki kadin imgesi Sandra M. Gilbert ve Susan Gubar’in ifadesiyle “evdeki
melek” tipidir. Siirde Fahriye abla ile ilgili verilen 6zellikler onun karakter oldugunu
gostermemektedir. Fahriye Abla siirde bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tip de “evdeki
melek” imajidir.

Fahriye Abla siirindeki disilik kavrami Fahriye Abla’nin goriiniisii yansitmaktadir. Fahriye
Abla’yr disilik Ozellikleriyle tanimaktayiz. Bu nedenle Fahriye Abla’nin kendini
gormemekteyiz. Bize gosterileni Fahriye Abla’y1 gorebiliyoruz.

Fahriye Abla’nin Ozellikleri

Siir tahlilinden 6nce sairin ¢izdigi Fahriye Abla’nin 6zelliklerini belirgin kilmak gerekiyor.
Bu baglamda Fahriye Abla su 6zelliklere sahiptir.

GO0z: Eski siirde sevgilinin biitiin 6zelliklerini {izerinde tasir. Bundan dolay1r sevgilinin
gozleriyle etkilidir.

Dig: Agzin i¢inde ¢ene kemiginde bulunan kemiktir. Eski siirde beyazligindan otiirii inciye
benzetilir. Bu ylzden sevgilinin glzellik unsurudur.

Gerdan: Gogsiin {ist kismi ile boynun altinda bulunan bolge. Gerdan, genellikle {izerine
dokdlen, sallanan saglar nedeniyle ya da ak pak olmasiyla dikkat ¢eker.

Guzel: Goze ve kulaga hos gelen, temasa uyandiran giizellik durumu.

Abla: Bir kimsenin kendinden yasca biiyiik olan kiz kardesi. Saygi gosterilen biiyiik kiz
anlamina da gelir.

Sirin: Hos, cana yakin, sevimli olan kimse.

Uzun Sag¢: Bas derisini kaplayan killar. Saglarin farkli sekillerde isimleri vardir. Bunlar
arasinda 6nemli olan zilf, pergem ve kakiil olarak karsimiza ¢ikar. Eski siirde sag, kullanilan
giizellik unsurlarindandir. Sevgilinin saglar1 ince ve uzundur. Sekil bakimindan zincire
benzetilir. Saglar uzunluk yénunde de fikir, dmir ve yola benzetilmektedir. Saclar tasavvufi
anlamda kesrettir

Kesik Sag¢: Samanizm kiiltiiriinden varolan yas torenlerinde kadinlarin saglarinin belirli bir
kisma kadar kesip yas tutarlardi. Modern ¢agda ise kadinlarin saglarini kesmesi toluma karsi
bir tavir olarak algilanir.

Ten: Insan viicudunun dis yiizii. Beden.
Boyun: Govdenin basla omuz arasindaki bolge. Eski siirde gilizellik unlarindan biri.

Vefa: Sevgiyi srdirme, dostluk baglilig:.
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Metin Tahlili
FAHRIYE ABLA

Hava keskin bir kdmur kokusuyla dolar,
Kapanirdi daha giin batmadan kapilar.
Bu, afyon ruhu gibi baygin mahalleden,
Hayalimde tek ¢izgi bir sen kalmissin, sen!
Hiilyasindaki genis aydinliga giilen
Gozlerin, dislerin ve ak pak gerdaninla

Ne giizel komsumuzdun sen, Fahriye abla!

Eviniz kutu gibi bir kigticuk evdi,
Sarmasiklarla balkonu ortiik bir evdi;,
Giinesin batmasina yakin saatlerde
Yikanirdi gélgesi kuytu bir derede.
Yaz, kis yesil bir saksi itir pencerede;
Bahcende akasyalar acardi baharla.

Ne sirin komsumuzdun sen, Fahriye abla!

Once upuzun, sonra kesik sacin vardi;
Tenin bugdaysi, boyun bir basak kadardh.
Icini giciklard: biitiin erkeklerin

Altin bileziklerle dolu bileklerin.

Ac¢ilirdr riizgarda kisa eteklerin,

Actk sagik sarkilar soylerdin en fazla.

Ne ¢apkin komsumuzdun sen, Fahriye abla!

Goniil verdin derlerdi o delikanliya,

En sonunda varmissin bir Erzincanliya.
Bilmem simdi hala bu ilk kocanda misin,
Hala daglari karli Evzincan’da misin?
Birak, ge¢mis giinleri gonliim hatirlasin,
Hatirada kalan sey degismez zamanla.

Ne vefali komsumdun sen, Fahriye abla! (Ural, 1982: 55)
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Birinci Unitede sehrin olusturdugu kirlilik yiiziinden, aydinlik yerini kdémiir dumani ve
kokusuna birakir. Bu durum insanlar1 sarhos eder ve baygin bir izlenim uyandirir. Fakat bir
anda muhayyilede beliren “kadin” olumsuzluklar1 arka planda birakarak, odak noktasini1 kadin
tizerine ¢cekmektedir. Sairin Fahriye Abla ile 6zdegim kurdugu ifadeler; gozleri, disleri, ak
gerdanidir. Bu 6zellikler kadinin beden dilini 6n plana ¢ikartmistir. Burada feminist teoriye
gore iki karsit tipin varlifindan bahsetmek gerekir. Sandra M. Gilbert ve Susan Gubar’in
temellendirdigi “evdeki melek™ ve “canavar” imaji Feminist Teori kuraminda kadin imgesi
altinda incelenmektedir. “Evdeki melek” ifadesi temelini “Bakire Meryem”in (Meryem Ana)
safligindan alarak istenilen, arzu edilen bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda
melek kadin imaj1; uysal, alcakgoniillii ve masumiyet olarak 6n plandadir. Karsit tip olarak
“canavar” imaji ise 6zgiirliigii 6n planda, erkegin kendinde uygun gordiigiinii kabullenmeyen,
kendi yasantisin1 6ne ¢ikartan “canavar” tipidir. (Moran, 2018: 252-253) Berna Moran bu iki
tipe “kurban”(evdeki melek) ve “6liimciil kadin”(canavar) anlamin1 vermektedir.

Siirde karsimiza ¢ikan tip, “melek kadin” yani “kurban” tipidir. Fahriye Abla kendisi oldugu
icin degil Istenilen sekilde anlatilmaktadir. Sair olumsuzluklar1 Fahriye Abla iizerinden giizel
nedene bagliyor. Bu olumsuzluklar Fahriye Abla’y1 hatirlatiyor. Fakat bu hatirlayis Fahriye
Abla’nin hiilyasinda genis aydinlhiga giilen, gozleri, disleri ve ak pak gerdamidir. Ilk iinitenin
son misrasinda bu ozellikler Fahriye Abla’y1 “gilizel” olarak gostermektedir. Bundan dolay:
Fahriye Abla’y1 ¢ekici yapan unsurlarda onu giizel olarak lanse etmektedir. Cekicilik Gizerinde
E. Fromm sunlar sdylemistir: Erkek icin ¢ekici bir kiz —kadin i¢in de ¢ekici bir erkek-
pesinden kosulacak ganimetlerdir. “Cekicilik” ¢ogu zaman, kisilik pazarinda ¢ok tutulan, ¢ok
aranan ozelliklerden yapilmis ozelliklerden yapilmis bir pakettir. Kisiyi ¢ekici yapan seyler,
gerek viicut, gerekse kafa bakimindan zamanmin modasina baghdir. 1920’lerde icki igen,
sigara tiittiiren, erkek gibi ama gene de iistiinden disilik akan kizlar ¢ekiciydi; giiniimiiziin
modasinda daha ¢ok ev kadinligi ve ¢ekingenlik araniyor...(Fromm, 1995: 12-13)

Siirin ilk {initesinde ise ¢ekici unsurlar; goz, dis ve gerdandir. Hasan Aktas’a gore (Aktas,
2007) goz eski siirde sevgilinin biitiin 6zelliklerini {izerinde tasir. Bu yiizden sevgili gozleriyle
etkilidir. Bu bakislar ok gibidir, as181 yaralar. Sevgilinin gdzii bir buyl glcline de sahiptir.
Biiyl giicii ile asiklan etkiler. Dis agzin i¢inde ¢ene kemiginde bulunan yiyecekleri 1sirip
koparmaya, ¢ignemeye yarayan unsurdur. Divan siirinde giizellik unsurlarindan biridir. Eski
siirde dis parlakligi, c¢ekiciligiyle inciye benzetilir. Sevgilinin kirmizi  dudaklari
disleri(incileri) sakladig: i¢in bir kutudur. Sevgilinin disi ile as18in gézyaslar1 birlikte anilir.
Ciinkii inci denizden ¢ikar ve as1gin gozyaslar bir derya olur. Gerdan gdégsiin iist kismi ile
boyun altinda bulunan bolge. Eski siirde pek kullanilmaz ama gerdan motifi kullanilmistir. Bu
durum kisithdir. Gerdan genellikle {izerine dokiilen ziiliifler nedeniyle anilir. Sevgilinin
gerdan siit gibi beyaz ve pak ozellikleriyle dikkat ¢eker.

[lk {initedeki Fahriye Abla’nin dzellikleri eski siirde daha soyut olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cagdas siirde ise daha somut hale bliriinmiistiir. Bu 6zellikler Fahriye Abla’nin cazibesini
artiran onemli detaydir. Fahriye Abla siiri icin Mehmet Kaplan soyle sdylemektedir: ... Ahmet
Muhip Diranas, <<Fahriye Abla>> siirinde ¢ocukluk yillarinda kendisine kuvvetli iz birakn
bir geng kizi ddeta realist hikdyeye has bir metodla tasvir ediyor. Fahriye Abla’nin yasadigi
mahalleyi, evi, viicut yapisini, kiyafetini, mizag¢ ve karakterini canli ve gercgek teferruatla goz
ontinde canlandiriyor... (Kaplan,1980: 95)

Sair Ikinci iinitede Fahriye Abla’nin bulundugu muhitin 6zelliklerini yansitarak, Fahriye
Abla’nin sirinliginden bahsediyor. Eski siirde sevgilinin bulundugu muhit asik i¢in dnemlidir.
As181n sevgilinin kapisinda bekler, onun sokaginda gezinir ve sevgilinin ayak tozuna yiiziinii
siirer. Bunlar asik i¢cin 6nemli unsurlardir. “Eviniz kutu gibi bir kiiciiciik evdi/ Sarmasiklarla
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balkonu ortiik bir evdi;/ Giinegin batmasina yakin saatlerde/ Yikanwrdr gélgesi kuytu bir
derede/ Yaz, kis yesil bir saksi itir pencerede:/ Bahgende akasyalar acardr baharla...” Sair
bir divan sanatgisi gibi Fahriye Abla’nin mubhitini resmeder. Fahriye Abla’nin evi de
cazibesiyle dikkat ceker, hayranlik uyandirir. Evin bahgesinde acan akasyalar evin sirin
goriinmesini saglar. Sair bu tasvirler ardinda Fahriye Abla’ya deginir ve sirinligini vurgular.
Sirinligin ifadesi bizzat “kadin” lizerinden degil muhit-kadin ikileminin sonucudur. Sair bize
Fahriye Abla’nin sirin olmasi konusunda bilgi vermez, bulundugu muhit itibariyle “okur”
olarak sirin oldugunu anlariz. Deniz Durukan’a Ikinci iinite ile alakali sdyle sdylemektedir:
“... Siirin ikinci béliimiinde yer alan, Fahriye Abla’min yagadigi evi tasvir eden kutu gibi bir
kiicticiik evdi, sarmasiklarla balkonu ortiik bir evdi; dizelerindeki ¢agrisimlar, bir yandan
Fahriye Abla’ya duydugu cinsel istegi, diger yandan (ge¢mise donme arzusunun goz ontine
alirsak) ortiik bicimde de olsa anne rahmi kavramint imler...” (Durukan, 2012: 66)

Buradaki kadin kimdir? Ozne ve kendilik(self) durumu Fahriye Abla ile nasil
iliskilendirilmektedir. Kendilik kavrami: kendi yagsam deneyimlerimizin algist ve olusumlarini
belirlemektir. Kendilik psikolojisi Kohut’un Onciiliiglinde gelisen cagdas psikanalitik
kuramlardan biridir. Kendilik sosyallesme ve olgunlagsmayla elde edilen , benlik
farkindaliginda bulunmasi gibi ozellikleri barindiran sosyal bir varliktir. (Ozen, 2014)
Fahriye Abla’nin karakter olarak Ozelliklerini géremiyoruz. Bu nedenle bir tip olarak
karsimiza ¢ikiyor ve istenilen bir kadin olarak “melek kadin™ tipini kendinde barindiriyor.

Uciincii iinitede ~ Fahriye Abla’m disilik unsurlariyla tahrik edici ozellikler tasidigini
gormekteyiz. “Once upuzun, sonra kesik sagin vardi;/ Tenin bugdaysi, boyun bir basak
kadard:. Icini giciklard: butin erkeklerin...” Fahriye Abla’nmn bu durumu erkeklerin ilgisini
cekerek, tahrik unsuru olusturur. Oncelikle Saclar1 upuzundur. Sair burada Fahriye Abla’ya
sayginlik kazandirarak toplumsal bakis acisina gonderme yapar. Toplumsal yasantida bir
tanim olarak algilanan uzun sag, kadina bir islev yiikler. Ates’e gore uzun sac¢ Tiirk halk
kiiltiiriinde kuvvet, kudretin ve verimliligin simgesidir. (Ates’ten aktaran Olmez, 2016) Bu
yiizden siirde ilk bu belirtiliyor. Daha sonra kesik sag ibaresi kullaniliyor. Buradaki kesik sag
ifadesiyle Fahriye Abla’nin matem i¢inde mi oldugu yoksa topluma kars1 bir tepki olarak mi1
saclarmni kestigi belli degildir. Siirde gecen “Once upuzun, sonra kesik sacin vardi;/ Tenin
bugdaysi, boyun bir basak kadardi./ Icini giciklard: biitiin erkelerin...” ifadesi bize Fahriye
Abla’nin saclarini kestikten sonrada cazibesinden 6diin vermedigini gostermektedir. Kesik
sacli olmasi giizelliginden 6diin verdigini gostermiyor bilakis erkelerin i¢ini gicikladigi icin
cazibesini kaybetmemistir. Oysa uzun sa¢ kadinlarin giizelligini, cazibesini ve itibarini artiran
onemli bir detaydir. Durukan’a gore bu boliimde Fahriye Abla sdyle anlatilmaktadir: Burada
dikkat ¢eken unsur, salt giizellik degildir. Tahrik edici, seksapalitesi ¢ok yiiksek bir kadindwr
Fahriye Abla... Konuya daha derinlemesine baktigimizda ergenlik ¢agindaki gencin, komsu
kadini romantizmle karisik bir rontgenleme arzusuyla izledigi fark ederiz. Mahalle kiiltiiriinde
komsu kizi, fantezilerin odak noktast olarak da yansir erkeklerin diinyasina. Dolayisiyla hem
merak edilen, hem de ulagilmasi kolay olan biridir karsi penceredeki komsu kizi/kadin. Ciinkii
o hep yakindir. Pencerenin tiliinii araladiginizda, kapimin  oniine ¢ikip  basinizi
kaldirdiginizda gorebileceginiz yakinliktadwr. Ama bir o kadar da merak uyandiracak denli
uzaktir... (Dorukan, 2012: 65)

Buradaki izlenim, okuyucu olarak bize uyandirdigi gizem ve erotizmdir. Ugiincii iinitede
Fahriye Abla’nin anlatilisi i¢cim Mehmet Kaplan sunlart sdylemistir: ...Fahriye Abla’nin
kendisi de giizeldir. Once upuzun sonra kesik saglar: vardir. Teni bugdaysi, boyu bir basak
kadardwr. Kollar altin bileziklerle doludur. Capkin bir mizaca sahip olan Fahriye Abla, kisa
eteklerini riizgar u¢urdugu zaman kapatmaz, erkeklerin iglerini giciklamaktan hoslanwr. BUtin
bu unsurlar, sairin konusunu realist bir gozle tasvir etmekten ziyade, ¢ocukluguna ait tath bir
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hatirayr canlandirmak maksadin giittiigiinii ortaya koyuyor. Bununla beraber, onlar yine de
gercek ve objektiftirler. Sdairin muhayyilesinin icadlart degillerdir... (Kaplan, 1980: 96)

Sair Fahriye Abla’yr mecaz yoluyla séyle nitelendirir; “7Tenin bugdaysi, boyun bir basak
kadardi.” Bu baglanma sair Fahriye Abla’ya giizellik, ¢arpicilik, canlilik kazandirir. Hasan
Aktag’m bu misrada yorumu soyledir: Ahmet Muhip, sevgilinin bedeniyle ilgili mecazi
benzetmelerde bulunur. Sevgilinin teninin bugdaysi ve boynunun basak kadar olmasi
bugdayin ozelliklerinin sevgilide tebariiz ettirilmesi nedeniyledir. (Aktas, 2002: 38)

Ucgiincii iiniteye genel itibariyle cinsellik izlenimi uyandirmaktadir. Sairin Fahriye Abla’y1
cazibeli ve giizelligiyle resmedisi ve ¢apkinligiyla seslenisi bunu simgeler. Sigmund Freud’un
libido kavrami iizerinden sunlar1 sdylemektedir: Libido, duygusallik (afektivite) ogretisinde
gecen bir kuramdir. Libido deyince, sevgi adi altinda biraraya toplayabilecegimiz ne varsa
tiimiine iligkin icgiidiilerin heniiz élgiilemeyen, ama nicel bir biiyiikliik goziiyle bakilan
enerjisini anlamaktayiz. Libido dedigimiz seyin oziinii, genellikle sevgi diye nitelenip ozanlar
tarafindan islenegelen duygu, yani cinsel birlesmeyi amaglayan erotik yakinlik
olusturmaktadir... (Freud, 2019: 36) Fahriye Abla’nin izlenimleri sairi etkiledigi gibi diger
erkekleri de etkilemektedir. Fahriye Abla mahallede bir etki yaratmistir. Bu etki kendisinin
disartya yansiyan disilik 6zellikleriyle daha belirgin hale getirilmistir. Yani Fahriye Abla’nin
kendine has Ozelliklerini goremiyoruz. Biz Fahriye Abla’ya bicilmis olan o6zellikleri
goriiyoruz. Bu bakimdan Sandra M. Gilbert ve Susan Gubar’in temellendirdigi “evdeki
melek”, Berna Moran’1n ifadesiyle “kurban” kadin tipi daha belirgin hale gelmistir.

Dordiincii initede sair hayalindeki Fahriye Abla’yr merak ederek soyle sOylemektedir:
“Goniil verdin derlerdi o delikanliya,/ En sonunda varmissin bir Erzincanliya./ Bilmem gimdi
hala bu ilk kocanda musin, Hald daglart karli Erzincan’da misin?” Buradaki izlenim sairin
cocukluktan kalma bir platonik askin yansimasi olarak okunabilir. Mehmet Kaplan’in
ifadesiyle “...siire hdakim olan asli ilk ¢ocukluk yillarina déniis ézlemidir...” der. (Kaplan,
1980: 97) Bu ifade ile anlagilacag: gibi sair ¢ocukluk yillarina donme arzusu igindedir. Siirde
de soyle soOylemektedir: “Bwak, gecmis giinleri gonlim hatirlasin:” ifadesi bunu
gostermektedir. Farkli bir okuma yaparak anne karnina donme istegi de belirgin 6zellik
gostermektedir. Ciinkii sairin gegcmise duydugu 6zlem geri donme arzusu, yaslanmaya karsi
tavr1 ve unutmaya karst direnci bir sigmmmadir. Cocukluga donilis ve anne karnina doniis
ifadelerine Mehmet Kaplan soyle yorum getirmektedir: Psikanalistler ¢ocukluga doniis
arzusunu anneye baghlik duygusu ile izah ederler. Beseri mitolojide ve gsiirde anne
umumiyetle kapali, sicak, mahrem varliklarla sembolize edilir.Henry A. Murray buna
<<kapali yerler kompleski>> adini veriyor. Kendisinden yash bir kadina baglanma, ona
karsi cinsi bir arzu hissetme, Odip komplesiyle aldkalidir. Libido, ahlaki yasaklar dolayisiyla
objesini degistirir.. (Kaplan, 1980: 98) Fahriye Abla siirinde de ¢ocukluga donme, kapali
yerleri sevme ve biiyiik bir kadina kars1 ilgi duyma (cinsi bir aldka) karsimiza cikar. Fahriye
Abla’nin bunlardan haberi yoktur. Siirde fahriye ablanin iistlenmis oldugu bir karakter
misyonunu da géremiyoruz. Fahriye Abla’y1 biz sairin goziinden seyrediyoruz. Fakat siirde
sosyal bir mana da s6z konusudur. Fahriye Abla halktan birsidir. Ciinkii oturdugu mahalle, ev,
davraniglar1 ve kollarindaki altin bilezikler bunu géstermektedir.

Fahriye Abla siirinin dordiincii iinitesinde “Goniil verdin derlerdi o delikanliya,/ En sonunda
varmissin bir Erzincanliya.” musralar1 Fahriye Abla’nin isteyerek mi yoksa kendine ¢izilen
yola uyarak mi1 evlendigi belli degildir. Kadina bigilen rol evlilik ve anne olma rolii “melek
kadin” tipi ile alakalidir. Toplum eger Fahriye Abla’y1 bu rolde kabullenmisse, Fahriye Abla
istedigi bir yasami degil, istenilen bir yasami se¢gmeye mecbur kalarak “melek kadin” imajmi1
istlenmistir. Sair bu durumu siirin son misralarinda soyle yorumlamaktadir: “Birak, ge¢mis
gtinleri gonliim hatirlasin;/ Hatirada kalan sey degismez zamanla./ Ne vefali komsumdun sen,
Fahriye Abla!”” Hayalindeki Fahriye Abla’ya bunlar1 yakistiramaz ve onun saf haliyle vefali
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olarak goriir. Deniz Durukan’in son muisralar ile ilgili soyle sdylemektedir: ...Onun
hayalindeki Fahriye Abla imgesinin yikilmasi, hayallerinin, anilarinin zedelenmesi anlamina
da gelmektedir. Ama bu duygularin onu esir almasina izin vermez. Bundandwr ki, sairin
Fahriye Abla’yi vefali diye tamimlamasinda yatan asil neden, zamana karst direnme ¢abasi
olarak karsilik bulur. Zamanin ilerlemesinden kaynaklanan yaslanma veya bir seylerin eskisi
gibi olmama ihtimali, 6liim korkusunu da beraberinde getirir. O nedenle Fahriye Abla nin
hayalinin hala hafizasinda olmasini sair vefa duygusuyla iliskilendirir. Ciinkii Fahriye Abla,
gengligi ile bag kurmasim saglayan énemli bir figiirdiir. (Dorukan, 2012: 69) Sairin Fahriye
Abla’y1 istedigi sekilde yorumlamasi da yine bizlere “melek kadin” imajini gosteriyor. Ciinkii
sair Fahriye Ablay1 dyle animsamak ve hatirlamak istiyor. Fahriye Abla ise nerede, nasil ve
hangi sartlarda yasadigi bilinmemektedir. Bilinen tek sey sairin muhayyilesidir.

Fahriye Abla Siirinin Popiilerligi

Ahmet Muhip Diranas (1901-1980) Fahriye Abla siiriyle bir popiilerlik kazanmistir. Bu
konuda Inci Enginiin “fahriye Abla siirinin ulastigi popiilerlik Garip sairlerinkiyle esittir”
der. (Engintin, 2017: 81) Fahriye Abla siirin popiilerligi, Diranas’a sikkinlik vermisti. Edip
Cansever ile Ahmet Muhip Diranas arasinda gecen bir muhabbet bu konuyu soyle
degerlendirirler: ...Bir giin Ankara’da Sayin Ahmet Muhip Diranas’in da bulundugu bir
masadayiz. Bir ara Diranas bana dondii, adi gegen siiri ovdii. (Masa da Masaymis Ha)
“listat, ben o siirden biktim” dedim, “benim baska siirlerim de var.” Dwranas giiliimseyerek,
“Eh, ben de Fahriye Abla siirimden biktim, ne yapalim, her sairin biktig1 bir siiri vardir”
dedi. Dogruydu elbet. Ciinkii tilkemizde ¢ogu kez bir kusagin siiri okunur, yeni kusaklarinsa
yeni okuyuculart ¢ikar. Oncesi ve sonrasiyla giirlerimizi izleyen pek az okur vardir.
(Cansever, 2017: 23-24)

Fahriye Abla siiri okuyucuda bir romantik hava birakiyor. Okuyucu bir roman havasi i¢inde
dort {nitelik siirde muhayyilede dolagsmaktadir. Her edebi sanat eseri anlamini sesler
dizisinden alir. Bu durum bazen gormezden gelinebilir ya da romanlarda oldugu gibi fark
edilmez hale gelir. Wellek ve Warren, bu durumda bile ses tabakasinin énemli oldugunu
vurgular. Bu konuya soyle aciklik getiriler: ...Fakat burada bile ses tabakasi anlamin zaruri
bir on sartidwr. Bu bakimdan sézgelisi Theodore Dreiser’in bir romani ile Poe’nun “Canlar”
siiri arasindaki fark, yalnizca bir azlik-¢okluk farkidir ve bu da hikdaye ve siir diye iki zit
edebiyat tiirii teklif etmeye hak verdirecek bir fark degildir. Elbette ki mensur eseler de dahil
olmak Uzere bircok sanat eserinde dikkatimiz ses tabakasina ¢ekilir ve ses tabakasi, béylece
eserin estetik etkisinin tamamlayict bir parcasini olusturur. Bu, tamma gére dilin ses
sisteminin bir organizasyonu olan biitiin siirler ve siisli nesirlerin ¢ogu i¢in dogrudur.
(Wellek, & Warren, 2019: 200) Fahriye Abla siiri de ses tabakasi bakimindan giizel bir ahenk
vardir. Mehmet Kaplan’in ifadesiyle “Fahriye Abla siiri duraksiz on ii¢ hece ile yazilmistir.
Bu kesilmeyen uzunluk siirin okunusuna bir agirlik ve yavashk veriyor...” der. (Kaplan,
1980: 102) Akabinde siirin nesre yaklasmasina da “Fahriye Abla temposunu nesre dogru
vaklastirmast belki de isledigini konunun hikdye edasi tasimasindan dolayidr” (Kaplan,
1980: 102) diyerek siirde bir romantik roman havasi olusturur.

Fahriye Abla popiilerligi iizerinde Bilge Ercilasun sunlari ifade eder: “Diranas bir “Fahriye
Abla” sairidir...Fahriye Abla siirinin digerlerinden bir farki da, bu siirin diger siirlerinin
aksine, popiiler bir nitelik tasimasidwr.” (Ercilasun, 2014: 232) Siirin yaratmig oldugu tesir
hem sairin kullanmis oldugu yalin dil hem de giindelik hayatin ritiiellerini yakalamig
olmasidir. Garip siirinin popiilerligine ulasmasinin baslica nedenleridir. Bagka bir nedeni ise
siire hakim olan platonik agktir.
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Ahmet Oktay’in “Gelistirilmemis Siir Uzerine Notlar” adli denemesinde Fahriye Abla sirinin
popiilerligini ve diger siirlerinin popiilerligini sdyle degerlendiriyor: Biri, sairler ve yazarlar
arasinda ozellikle ‘Olvido’, ‘Kar’, ‘Kopiik’ ve ‘Ayaklar’ siiriyle dolasimda kalabilmeyi
basarmus, biri de bu ¢evrede yazinsal degerine kuskuyla bakilmis ‘Fahriye Abla’ adli siiriyle
kitleler icinde popiilerlesmis iki Ahmet Muhip Diranas var... Bu iki sair imgesinden hangisini
onemsememiz gerekir?... Ikisini de! (Oktay’dan aktaran Durukan, 2012: 63) Baylelikle
Fahriye Abla siiri donemini etkisi altina alarak sairlerin ve tiim kitlelerin dikkatini ¢ekmistir.
Siirdeki ahenk ve barindirdigi romantik hava okuru biiyiileyerek dikkat ¢ekmistir. Fahriye
Abla’nin disilik ve erotizm unsurlar1 muhayyilede iz birakmistir. Bununla birlikte hem sair
hem de okur Fahriye Abla etkisi altina girerek bu muhayyileyi siirdiirmektedir. Bu da
déneminde popiiler olmasini saglamistir.

SONUC

Bu calismada Ahmet Muhip Diranas’in Fahriye Abla siiri Feminist Teori agisindan
¢cozlmleme denemesi ve Fahriye Abla siirinin popiilerligi incelenmistir. Calismamizda ilk
once Feminist Teori 6z sekilde anlatilmistir. Bununla birlikte Fahriye Abla siirinde Fahriye
Abla’nin genel 6zellikleri aktarilmistir. Siir dort tinite i¢erisinde degerlendirilmis olup Fahriye
Abla siirinde kadin imgesini altinda yatan etken incelenerek yorum getirilmistir. Fahriye Abla
siirinden sonra ise Fahriye Abla siirinin popiilerligi aktarilmistir.

Fahriye Abla sirindeki kadin imgesi Sandra M. Gilbert ve Susan Gubar’in ifadesiyle “evdeki
melek” tipidir. Siirde Fahriye abla ile ilgili verilen &zellikler onun karakter oldugunu
gostermemektedir. Fahriye Abla siirde bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tip de “evdeki
melek” imajidir. Evdeki melek, istenilen arzu edilen bir kadindir. Kendi 6zelliklerini belirgin
olarak gosteremeyen ve kendisine bigilen rolii iistlenen kisidir. Edebiyatta boyle kadin tipinin
cizilmesin anlamini Feminist Teoriye gore tahlil ederek yorumlanmistir

Fahriye Abla siirindeki disilik kavrami Fahriye Abla’nin goriiniisii yansitmaktadir. Fahriye
Abla’yr disilik ozellikleriyle tanimaktayiz. Bu nedenle Fahriye Abla’nin kendini
gormemekteyiz. Bize gosterileni Fahriye Abla’yr gorebiliyoruz. Burada sairin Fahriye
Abla’ya takindig1 tavri meydana koymak ve disiligi iizerinden Fahriye Abla’y1 tahlil etmeye
calistik. Ayrica Fahriye Abla siirinin popiiler olmasina deginerek popiilerligin sairin
kullandig1 dile, siire hakim olan platonik agk ve erotizme, ayrica siirin i¢inde barindirdigi
romantik hava, okuru etkilemis ve déneminde Garip edebiyatinin popiilerligini yakalamistir.
Fahriye Abla siiri tizerinde disilik ve kadin imgesi olarak daha detayli bir sekilde durulabilir.
Biz yapilacak olan ¢aligmalara kap1 aralamis olmaktay1z..
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OZET

Yazmacilik sanati firgayla renklendirilerek veya elde oyulan kaliplar ile yapilan bir
uygulamadir. Yazmacilik sanatinda kullanilan el oymasi ahsap kaliplar makinelesmenin
etkisiyle giin gectikce kaybolmakta ve oyma yapabilecek yeni ustalar bulunamamaktadir.
Ayrica yash ustalarin artik kalip yapamamalar1 ve ellerindeki kaliplarin satilmasi nedeniyle her
gecen gun bu kaliplarin azalmasina, yok olmasina neden olmaktadir. Bu kaliplarin desenlerinin
katalog haline getirilerek belirlenmesi ve yazili kaynak olusturulmasi gerekmektedir. Bu
amagla yapilan ¢alismalar ve arastirmalar 6nem kazanmaktadir.

Arastirma metni bes boliimden olusmaktadir. Birinci bélimde baski sanatinin 6nemi ve baski
sanat1 ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Ikinci béliimde Kastamonu tas baski sanat1 ve ahsap
kalip baski teknigi ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Yazmacilik sanatinin teknik 6zellikleri
aciklanarak yazmacilik sanatinda kullanilan ahsap kaliplar ve malzemeler hakkinda bilgiler
verilmistir. Kastamonu tas baski sanatinin desen ve kompozisyon 6zellikleri agiklanmistir. Tas
bask1 sanatinin giiniimiizdeki durumundan bahsedilmistir. Uglincli boliimde ¢alismanin amaci
ve yontemi agiklanmistir. Dordiincii bolim bulgular boliimiidiir. Alan arastirmasiyla ulasilan
kalip ornekleri incelenmistir. Besinci bolim sonug ve oneriler boltimdadir. Bu boélimde kalip
orneklerinin ayrintili incelenmesi sonucu elde edilen bilgiler kaydedilmistir. Arastirmada
incelenen kaliplarin teknik, malzeme, motif ve tasarim agisindan ulasilan sonuglarin neler
oldugu aktarilmistir.

Anahtar kelimeler: Kastamonu, yazmacilik, tas baski, kalip.

ABSTRACT

Stone print art is a tecnique which uses brush or handmade wooden forms to encoluring.The
handmade wooden forms used in stone print art started to vanish with the effect of
industrialization and craftsman qualified to carve those forms has become extinct.Moreover
aged craftsman are no longer able to carve the forms and most of available forms were already
sold out.Patterns of those forms should be specified in catalogs and organised in written
sources.Studies and researches made in this field gain more importance.
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Research paper has five parts, in the first part definition, aim and importance of subject
emphasized.Sources related to the subject were explained. The improtance of stone print art and
relevant information included.Second part is about method. Third part is about informations of
Kastamonu stone print art and wooden form art techniques included the techniques of stone
print and wooden forms and materials used in stone print art and qualifications of patterns and
compositions in stone print art of kastamonu were explained.Recent situation of stone print art
is mentioned information is given about craftsman in Kastamonu. Fourth part is about
datum.Example forms reached by field research are established in detail according to the
observation form. Fifth part is about consideration and conclusion in this part the datum
acquired from the findings are gathered systematically.Information obtained from the detailed
examination of forms samples,recorded. In conclusion part ,outcomes from examined
forms,techniques,materials,patterns and designs are posted..

Key Words: Kastamonu, waiving, stone print,form.

1.GIRIS

Tekstil baskiciligi, desenlerin elyaf ya da ipliklerle olusturuldugu kece, dokuma, 6rme gibi
tekniklerden farkli olarak iiretimi tamamlanmis tekstil yiizeyi iizerine estetik anlatimlarin
geleneksel ya da endiistriyel yontemlerle aktarildigi bir uygulamadir (Akbostanci, 2015: 31).
Baski en basit sekliyle; “kumasin muayyen (belli) yerlerine arzu edilen renk ve sekilleri boya
ile nakletmek” olarak tanimlanmistir (Gézen, 1963: 1). Baski, tahta ya da agag kesiti lizerine
aktarilan bir desenin, basilmayacak olan kisimlarinin oyulup derinlesmesiyle elde edilen,
1stampa-damga gibi bir yiiksek baski teknigidir (Karoglu, 1999: 2).

Baski sanatinin ne zaman basladigi konusunda kesin bir tarih verilememekle birlikte M.S.105
yilinda Cin’de kagidin bulunmasiyla ortaya c¢ikmaya basladigi bilinmektedir. Tarihin ilk
baskilar1 ise; 1stampa-damga seklinde yiiksek baski olarak yapilmistir. Bu ilk baskilar tamamen
yazilardan olugsmaktadir ve tahta kaliplar miirekkeplenerek kagit veya ipek iizerine basilmistir
(Kiran, 2010: 56). M.O. 2000’li yillarda bilimsel alanlarda ve edebiyat alaninda ileri bir
medeniyet olusturan Silimerler ahsaptan yapilmis silindiri oyarak miihiire doniistiirmiis,
timsekte kalan yerlere boya vermis ve yumusak kil {izerine basingla yuvarlamak sureti ile ilk
yazili tabletleri olusturmuslardir. Bu belgeler bir silindirin donddrtlmesi ile elde edilen ilk
baski 6rnekleridir (Kiglkoner, 2012: 4). Baski teknigiyle ilgili ilk ¢aligmalarin, Anadolu’nun
farklh yerlesim bolgelerinde bulunan damga bi¢imli miihiirlere dayandirildig1 goriilmektedir.
Bu tip damga seklindeki miihiirlerin en eskilerine Anadolu’da gergeklestirilen kazilar
sonucunda Catal HoOyuk’te rastlanmigtir ve bu miuhurlerin ilk 6rnekler olduklar:
distintilmektedir. Ancak yapilan kazilarin artmasiyla Erken Neolitik Cag’a tarihlenen baska
merkezlerde de miihiirlerin varlig1 tespit edilmistir. Bati Anadolu (Bademagaci), Hoyiicek, Ege
Giibre Neolitik yerlesimi, Yesil ova, Orta Anadolu; Tepecik-Ciftlik yerlesmelerinde Erken
Neolitik Cag’a tarihlenen pismis topraktan geometrik desenli miihiirler bulunmustur (Yager,
2010: 9).

*“Yazma” kumas iizerine elle resmedilerek ya da tahta kaliplarla basilarak desenlendirilmis
kumasglara verilen isimdir (Kaya, 1974:9). Adlandirilmasii kendi yapisindan almaktadir.
Yazmacilik bir baski meslegi olarak ortaya ¢ikmamistir. Gergef, kasnak veya ayakli cerceveye
gecirilen bezler iizerine, kalem ile c¢izilen motiflerin, firga kullanilarak, kok boyalar ile
boyanmasiyla yapilan bir sanat oldugu i¢in yazmacilik denmistir (Aydin, 2017: 220).
Yazmacilik ¢ok eskiden beri dokuma sanati ile beraber gelisen, insanoglunun siisleme ve
siislenme ihtiyaci ile baglamis ilk el sanatlarindan birisidir. Bu el sanatinin diinya iizerinde ilk
gorliniisii, mum ve topraktan yapilan dekoratif kaliplarla veya elle boyayarak kumasin
stislenmesi seklinde olmustur. En eski el sanatlarindan olan yazmaciligin kdkenine iliskin kesin



|. ULUSLARARASI KULTUR SANAT VE EDEBIYAT KONGRESI

bilgiler bulunmamakla birlikte bu sanatin Hindistan’dan yayildigin1 veya musir kokenli
oldugunu ya da Orta Asya’dan kaynaklandigini savunanlar vardir (Tiirker, 1996: 1).

Fotograf 1. 8. Yiizyilda Misirlilara Ait Bir Miihiir (Tiirker, 1996:2)

Yazmacilik sanatina ait en eski bilgiler, III. Murat zamaninda, Sehzade IV. Mehmet’in siinnet
diigiinii sebebiyle hazirlanan el yazmasi minyatiir kitabindan elde edilmektedir. El yazmasi
minyatiir kitabinda, basmaci adin tastyan bir esnaf takimindan sz edilmektedir. Yazmacilar
ellerindeki kaliplarla diiz kumaslar iizerine altin ve giimiisle birlikte renkli motifler bastiklarini
belirtilmektedir (Oz, 2006: 7). El yazmas: “Siirname” de basmacilarin ellerindeki kaliplarla diiz
kumaglar tlizerine renkli sekillerde baskilar yaptiklari anlatilmaktadir. Sarayin kullandigi
kumaslarda boya ile yapilan baskilarin {izerine altin veya glimiislii motifler basilmistir (Erkan,
1990: 7). Anadolu’nun koylerinde basortiisii yazma, basma karsiligi olarak “cit” sézciigii
kullanilmaktadir. Osmanli kaynaklarinda “Git bezi” olarak ge¢mektedir. 11. Yiizyil Orta Asya
Turklerinde, “cit, izerinde alaca nakislar bulunan Cin kumas1” karsilig1 olarak sdylenmektedir
(Ogel, 1978: 400).

2. TAS BASKI TANIM VE TARIHCESI

Tas bask1 Kastamonu’da gegmisten giintimiize siiregelen el sanatlarindan birisidir. Yo6rede “Tas
Bask1” ya da “Sini Bezi” olarak ifade edilmektedir. Sini yere ya da yemek tablasinin iizerine
koyularak Uzerinde yemek yenilen, genelde bakirdan yapilan bir tiir biiyiik tepsi olarak
Kastamonu yoresinde kullanilmaktadir. Kastamonu’da Tas Baski’nin Yazmacilik sanati olarak
kullanilmas1 konusunda ustalar iki neden agiklamistir. Bunlardan birincisi, bu sanatin eskiden
desenlerin tasa oyulmasiyla hazirlanan kaliplarin kullanilarak baski yapilmasidir. Ikincisi ise
bez iizerine birden c¢ok kez baski yapilmasi sonucunda ahsap kaliplar {izerinde boya
kalintilarinin birikip kurumasiyla tag seklinde sert bir hal almasidir. Bu durum yoredeki ustalar
tarafindan tas baski ifadesinin kullanilmasina neden olmustur.

Kastamonu bdélgesindeki yazmacilik sanatinin yiizlerce yil 6nce yapildig1 séylenmektedir. Ele
gecen en eski kalip 6rnekleri 1920’lere ait olsa da Kastamonu’da yazmacilik ¢cok daha eski
donemlerde yapilmaktaydi. 1680 tarihli Narh Defterinde verilen iscilik ve esya fiyatlari
arasinda yer alan “beyaz Kastamonu bogasi iizerine basma yasdik” seklindeki bilgiler dnceleri
Kastamonu’da yastik da basildigini ortaya koymaktadir (Figicioglu, 2015: 56). Kastamonu tas
baskisinin ge¢misi tam olarak bilinememekle birlikte 17. Yiizyillda Evliya Celebi’nin
Seyahatname’sinde Kastamonu Kumaslar1 ve Bakir Esyalarindan bahsetmesi bu sanatin
tarihiyle ilgili bilgi vermektedir. Bu sanatin Kastamonu merkez olmak iizere Devrekani ve
Daday ilgelerinde de eskiden yapildigi ustalar tarafindan sdylenmistir (S.Kurtoglu ile kisisel
iletisim, 16 Kasim 2018).
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Fotograf 2. Sini Bezi (Ilgaz Bag Evi)
Yazmacihik (Tas Baski) Teknik Ozellikleri

Yazmacilik sanatinin uygulanabilmesi i¢cin 3 ana malzeme vardir; bez, kalip ve boya.
Yazmacilik sanatinda ge¢miste bez olarak Kastamonu’da dokunan pamuklu kumaslar
kullanilmigtir. Ancak giiniimiizde Amerikan bezi, pamuklu bezler, mermersahi gibi kumasglar
da kullanilmaktadir. Kaliplar yorede yetisen koknar, gam ve thlamur agaglarindan oyularak
hazirlanmaktadir. Baski sanatinda kullanilan boyalar ustalar tarafindan, yoreden toplanan
bitkilerle hazirlanan dogal boyalardir. Yazmacilik sanat1 yiizeye iki sekilde uygulanmaktadir;
birincisi kumasi firga ile renkli desenlerle boyamak, digeri ise {istiine desenler oyulmus agag
kaliplar yoluyla baskilar yapmaktir (Arseven, 1970: 277).

Kastamonu yazmaciliginda renkli desenlerle boyama yapilmamakta, Sadece siyah renk baskilar
uygulanmaktadir. Baski isleminde sirasiyla gébegi olusturacak kalip desenleri, sonra bordiir
desenleri ve son olarak da gobekle bordiir arasinda yer alan serpme desenler basilarak igten disa
dogru bir sira takip edilmektedir. Yazmacilik sanatinda baski islemi, {izerine yikanarak cirisi
giderilmis beyaz bez (patiska) serilmis, kege ile kapli masa iizerinde gerceklestirilir. Bask1
masasinin yanina yerlestirilmis i¢inde kullanima hazir halde boya teknesi bulunur. Boya
teknesinin igerisine kalibin basilarak boyaya niifuz etmesini saglayacak kecge serilir. Baskida
kullanilacak kalip bu kegeye bastirilir ve boyay1 almasi saglanir. Kalip, masanin iistiinde gergin
bi¢cimde serili olan beze basilir ve diger elle kalibin iizerine hafif¢e vurularak motifin beze
gecmesi saglanir. Ayni islemler tekrarlanarak ve zaman zaman kullanilan kalip degistirilerek
ortiiniin ylizeyinde kompozisyon olusturulmaktadir.

Fotograf 3. Baski Masasi (Sahinaz Kurtoglu At6lyesi)

Baskist yapilan bezde ilk once agik nefti renkte olan kompozisyon iki ile on giin arasinda agik
havada kurumaya birakilmaktadir. Kis sartlarinda kurumayan baskilar siirekli soba yanan odada
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kurutulmaktadir. Daha sonra tuzlu suda yikanan Ortiiniin asil rengi olan ve Kastamonu
yazmalariin 6zelligi olan siyah renge dontismektedir.

Fotograf 4. Acik Nefti Renkte Yeni Basilmis Kumag (3 Tas El Sanatlar1 Atolyesi)

Kastamonu’da 1960’11 yillarda siyah zemin lzerine beyaz renk ile de siislemeler yapilmaktaydi.
Motiflerin beyaz olmasi i¢in bir figida siyaha batirilan bezler iist tiste y1gilarak nemli iken Kire¢
tas1 kireci, erik agaci zamki ve sudan olusturulan siviya batirilarak hazirlanmis kege kalipla,
beze basilmaktaydi. Boylece kireglenen motifte boya etkisini kaybetmekte ve iyice kuruyup
suda yikaninca kire¢ akmakta ve onun yerini beyaz motif almaktadir (Barista, 2005: 256).

Fotograf 5. Yeni Yikanmis Kumas Bezi (Ilgaz Bag Evi)
Kalem Isi Yazma

Kalem isi tekniginde yazma ustasinin kullandig firca kalem olarak tanimlanmaktadir. Biiytik
bir ustalik ve maharet gerektiren kalem isi tekniginde, ¢erceve iizerine gerilen kumasa aktarilan
desen konturlar firga ile ¢ekilerek ¢izilir ve yine firga ile boyanarak adeta tuval tizerine resim
yapar gibi renklendirilir. Bur tlir yazmalara el yazmalar1 denir (Tezel, 2009: 29). Kalem isi
yazma, her ne kadar fir¢a ile yapilan bir calisma olsa da, kumasin iizerine gelecek desen,
kumasin tamamini kaplayacak sekilde biitiin ¢izilir ve altina kumas konulur, ¢izilen desen
kumasa aktarilir (Kog, 2010: 46). Kalem is1 yazmada desen 6nce kalemle kagit tizerine aktarilir.
Kumas gergef adi verilen ayakli ¢erceve lizerine gerilir. Desen kumasin altina koyularak
kagittan gorindigii sekilde kopya edilmek suretiyle once konturlar cizilir. Deseni kumas
iizerine gegirmede diger bir metot da islemecilikte oldugu gibi deseni silkme usulii ile kumasa
gecirmektir (Kaya, 1974: 62). En degerli yazmalar kalem isi teknigi ile yapilanlardir. Tamamen
el Uriinii olan bu yazmalarin her biri birbirinden farklidir. Giiniimiizde bu yazmalar hig
yapilmamakta, son ornekleri de miizelerde saklanmaktadir.
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Fotograf 6. Istanbul Kalem Isi Yazmalarindan Bohga (Kaya, 1974)
Kalip-Kalem Yazma

Hazirlanan motifin aga¢ kaliba 6nce konturlar1 oyulur, bu kalipla kumasa bask1 yapilir. Daha
sonra renklendirilmek istenilen motifin diger béliimleri firga ile doldurulur. Ornegin bir lale
desenin dis hatlar1 ve belli kivrimlar agag¢ kalip iistiine ¢izilerek oyulur. Bu kalip kumasa
basilir. Baskidan sonra lalenin diger kisimlar firga ile renklendirilir, baz1 yerleri koyu renkle,
bazi yerleri ise daha agik renkle boyanir (Kog, 2010: 48). Yazmada konturlar kalipla basildiktan
sonra desendeki renkli kalacak kisimlar el ile (firca ile) boyamir. Eski Istanbul yazmalarinin
birgogunda bu teknik kullanilmistir (Kaya, 1974: 62).

FPLS SIS PSS
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Fotograf 7. Kalip Kalem Yazma Basortiisii (Yurdanur Ugar Atdlyesi)

Tokat yazmalarinda kalip kalem tekniginin birkac atdlyede giiniimiizde yapimina devam
edilmektedir. Kalip kalem yazmalarda kalipla basilan yazmalara gére daha zarif ve ince ¢izgiler
ortaya ¢cikmaktadir. Ge¢miste bol miktarda basilan kalip kalem yazmalar seccade, yastik yiizii,
yorgan yiizl gibi {irtinlere uygulanirken giinlimiizde fular, ¢anta, ortii, yastik, yelek, basortusu,
elbiselik uygulamalar yapilmaktadir.

Kalipla Yazma

Kalipla yazma tahta iizerine oyulmus kaliplarla desenlendirilen yazmalardir. Bu teknik
zamandan tasarruf saglamaktadir. Kalem isi yazmalari biraz daha kolaylastirmak amaciyla tahta
kalipla baski yapilmasi diisiiniilmiistiir (Kaya, 1974: 63). Kalipla yapilan yazmalar kalem isi
yazmalara gore daha buytik desenlerle hazirlanmaktadir. Kalipla yazma Kastamonu yoresinde
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uygulanan tekniktir. Sadece bu tiir yazmalar1 yapan ustalara ‘“kabaci” denilmektedir.
Kastamonu’da tek renk olarak baski yapilmaktadir, kullanilan renk siyahtir.
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[

Fotograf 8. Kurumaya Birakilan Masa Ortiisii (3 Tas El Sanatlar1 Atdlyesi)

Kalipla yazmada baski i¢in ithlamur agaci kullanilir. Thlamur agaci diger agag tiirlerine gore
oyulmasi kolay, yumusak, dayanikli ve yapistirmaya uygun oldugu i¢in kalip olarak
kullanilmaya ¢ok uygundur. Ancak Kastamonu’da kalip oyacak usta bulunmadigindan kaliplar
CNC (Computer Numerical Control) bilgisayar sayimli  ydnetim  makinesinde
hazirlanmaktadir.

Karakalem

Tek kalip kullanilarak beyaz iizerine siyah, siyah lizerine beyaz islenir. Bu tiire karakalem denir.
Ankara, Beypazari, Kastamonu ¢ogunlukla bu tiirii uygulayan yerlerdir (Turker, 1996: 11).
Kastamonu yazmaciliginda uygulanan baski teknigidir. Giinlimiizde Kastamonu, Tokat, Bartin
karakalem baski1 yapan iller arasindadir.

Fotograf 9. Karakalem Baski Detay (3 Tas El Sanatlar1 Atolyesi)

Elvan Isi

Arapcadan dilimize ge¢mis olan Elvan ¢ok renkli anlamina gelir. Kaliplar bu renk gokluguna
gore hazirlanir. Her renk icin ayr1 ayr kaliplar oyulur ve hazirlanir. Kaliplarda bir biitiinliik
vardir (Kog, 2010: 51). Bu kaliplar {ist iiste gelecek bi¢imde beyaz zemine basilir ve bu tiire
“elvan isi” denir. Tokat yazmalarinin en 6nemli 6zelligi elvan baski olusudur. Renk ve desenleri
essiz giizelliktedir (Tiirker, 1996: 11).
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Fotograf 10. Elvan baski (Yurdanur Ugar Koleksiyonu)

Daldirma Yazma

Renklere gore hazirlanan kaliplarin kumasa basilmasiyla olusturulan motifler tutkal ya da
balmumu yardimiyla kapatilarak, boyaya batirilir; bdylece motiflerin disinda kalan yerler (arka
plan) boyanmis olur. Bu teknikle yapilan yazmalara daldirma yazma denilmektedir. Son olarak
kumaslar bir kez daha yikanip kurumaya birakilir (Tiirker, 1996:11).
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Serigrafi (ipek) Baski

Serigrafi (ipek baski) teknigi ile baski yapabilmek i¢in boyayi siizebilen ince bir kumasla bir
cerceveye ihtiyag vardir. Boyayi siizmek i¢in kullanilan bu malzeme ya bir ipek elek bezi ya da
metal bezlerdir (Figicioglu, 2015: 116). Bir kasnaga gerilen ince dokulu ipek ylizeyine lak
yardimiyla fotograf yiizeyi olusturulur. Cizilen bir resim bu yiizeye pozlanir, yani resme uygun
olarak boya gelecek kisimlar agik birakilir, boya gelmeyecek kisimlar kapatilir. Bir tezgah
iizerine sabitlestirilen kasnagin altina baski yapilacak ylizey yerlestirilir. Kasnagin igine resmin
dismma gelecek sekilde boya dokiiliir. Bu boya bir kauguk siyirict (rakle) ile styrilir.
Gozeneklerden gecen boya kasnak altina konan yiizeyde olusur. Her defasinda bu islem tekrar
edilir (Kiran, 2010: 86).

Kastamonu yazmaciliginda serigrafi teknigi ile liretim yapan at6lyelere rastlanmamuistir. Ancak
serigrafi teknigiyle basilmig sofra bezi, sini bezleri mevcuttur. Bunlar Tokattan siparis edilerek
gelmektedir.
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Fotograf 12. Yasinler Yazma Atolyesi Serigrafi ile Basilmis Yazma
2.1.Tas Baski Sanatinin Giiniimiizdeki Durumu

Yazmacilik sanati Kastamonu’da eski canliligini yitirmis durumdadir. Ancak giliniimiizde
ISKUR ve Halk Egitim Merkezlerinin destekleriyle tas baski kurslari agilarak bu sanat tekrar
canlandirilmaya ¢alisilmaktadir. Kastamonu’da tas baski sanatini aktif halde yapan at6lyeler ve
ilgilenen ustalar vardir. Bu ustalarin basinda 2012 yilinda Yasayan Insan Hazinesi 6diilii alan
Cemil KIZILKAYA gelmektedir. Ayrica; Yakup Aga 3 Tas El Sanatlar atdlyesinde iiretim
yapan tas baski ustass Hacer KELOGLU bu sanati devam ettirmektedir. Kadimlarmn
desteklemeler alarak bu sanatta aktif olduklar1 goriilmiistiir. Kastamonu Tas Baski ustasi
Sahinaz KURTOGLU ’da belediyeden kiralanarak atlyeye gevrilen eski bir hamamda bu
sanat1 devam ettirmektedir. Evinin bodrum katin1 atolyeye ¢eviren Kastamonu’lu Tas Baski
ustas1 Celal YAGCIOGLU’da atdlyesinde bu sanati giiniimiizde devam ettirmeye
caligmaktadir. Eskiden sini bezi olarak baskili iirlinler yapilirken giiniimiizde ustalar farkli
alanlarda tas baskili liretim yapmaya baslamislardir. Yatak ortiileri, yastik ve buzdolabi ortiisti,
tepsi Ortiisii, mutfak Onliikleri, canta, masa Ortiisli, bayan ve ¢ocuk elbiseleri olarak cesitli
alanlarda iiretim yapilmaktadir.

Fotograf 13. Baskili Uriinler Fotograf 14. Yuvarlak Masa Ortisii
(3 Tas El Sanatlar1 Atolyesi) (Celal Yagcioglu Atolyesi)

3.CALISMANIN AMACI VE YONTEMI

Bu arastirmanin genel amaci1 Kastamonu tas baski sanatinda kullanilan ahsap kalip desenlerinin
arastiritlmasi, baski sanatinda kullanilan geleneksel motiflerin belirlenerek ¢izimlerinin
yapilmasi ve desen Ozelliklerinin aragtirilarak bilimsel bir dokiiman hazirlanmasidir. Bu
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arastirma ile unutulmaya yiiz tutmus geleneksel el baski sanatinin gelisimine katki saglamak,
kaybolmakta olan geleneksel motifleri glincellestirmek ve sanatin devam ettirilmesine katkida
bulunmak, gelecekteki calismalara kaynak olusturarak kalici hale getirmek hedeflenmektedir.
Kastamonu merkezde yasayan tas baski ustalarinin ellerinde bulunan eski ve yeni kalip
ornekleri ile Kastamonu Liva Pagsa Konag1 Etnografya Miizesinden alinan ahsap kalip 6rnekleri
arastirmaya dahil edilmistir. Bu c¢aligma ile yazmacilik sanatinda giiniimiize kadar yapilan
arastirmalar lizerine yeni degerlendirmeler getirilerek kiiltiir ve sanat diinyasina katkida
bulunulmaya calisilmistir. Gegmiste baski sanati bir¢ok alanda kullanilirken, giliniimiizde
sadece belirli atolyelerde modern tasarimlarla baski yapilarak ayakta tutulmaya calisilmaktadir.
Sanat degeri oldukca yiiksek olan baski sanatinin ve kalip desenlerinin tekstil baski
programlarinda kullanimini1 yayginlastirarak, alternatif tasarim Onerileri sunmak amaciyla bu
caligma 6nemlidir.

Arastirma da tarama (survey) modeli kullanilmistir. Arastirmayla ilgili veriler Kastamonu Liva
Pasa Konagi Etnografya Miizesinden ve giiniimiizde baski sanatiyla aktif halde ugrasan
atolyelerden alinan kalip 6rnekleri olusmaktadir. Arastirmanin evrenini Kastamonu Liva Pasa
Konagi Etnografya Miizesi ve il merkezinde bulunan tag baski sanatin1 surddren atolyeler
olusturmaktadir. Orneklemini ise atdlyelerde en ¢ok kullanilan kaliplar arasindan bitkisel,
geometrik ve figiirlii bezemelerin oldugu 15 adet kalip olusturmaktadir.

Arastirma verileri iki asamada toplanmustir. ilk asamada tas baski sanat1 hakkinda bilgi edinmek
amactyla yapilandirilmis gériisme formu hazirlanmis, formda yer alan sorular dogrultusunda
tas baski ustalari ile goriisme yapilarak sorulara verilen yanitlar kayit altina alimmistir. Ikinci
asamada ahsap kalip Ozelliklerinin belirlenmesi i¢in gozlem fisi hazirlanmis, drnekler bu
gozlem fisi dogrultusunda incelenmistir. Kalip 6rneklerinin taslak ¢izimleri yapilarak bilgisayar
ortaminda Solidworks 2016 programi kullanilarak hazirlanmstir.

4. BULGULAR

Fotograf No-15 Cizim No-1

Kastamonu Liva Pasa Konag1 Etnografya Miizesi’nde yer alan kontur kalip lizerinde aginmalar
mevcuttur. Az derinlikli yiizey oyma teknigi ile yapilan bitkisel bezemeli kalibin
kompozisyonunda karanfil ¢icegi ve yapraklar vardir. Yapraklar degisken tekrar ilkesiyle
olusturulan kalibin karanfil ¢ice§i ve yapraklar arasinda tislup uygunlugu vardir. Cigek ve
yapraklarin dizilimi asimetrik denge ile olusturulan motifin yapraklarinda ritim ilkesi
olusmustur.
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Fotograf No-16 Cizim No-2

Kastamonu Liva Pasa Konagi Etnografya Miizesi’nde yer alan kontur kalip saglam durumdadir.
Az derinlikli yilizey oyma teknigi ile yapilan bitkisel bezemeli kalibin kompozisyonunda
karanfil ¢i¢egi ve yapraklar vardir. Yapraklar1 degisken tekrar ilkesiyle olusturulan kalibin

karanfil ¢icegi ve yapraklar arasinda tislup uygunlugu vardir. Cigek ve yapraklarin dizilimi
asimetrik denge ile olugsmustur.
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Fotograf No-17 Cizim No-3

Celal Yagcioglu Arsivi’'nde yer alan kontur kalip saglam durumdadir. Makine oyma teknigi ile
yapilan bitkisel bezemeli kalibin kompozisyonunda karanfil ¢icegi ve yapraklar vardir.
Yapraklar degisken tekrar ilkesiyle olusturulan kalibin karanfil ¢icegi ve yapraklar arasinda
Uslup uyumu vardir. Cigek ve yapraklarin dizilimi asimetrik denge ile olusmustur.
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Fotograf No-18 Cizim No-4

Kastamonu Liva Pasa Konag1 Etnografya Miizesi’nde yer alan kontur kalip iizerinde aginmalar
mevcuttur. Az derinlikli ylizey oyma teknigi ile yapilan bitkisel bezemeli kalibin
kompozisyonunda karanfil ¢igegi ve dallar vardir. Kompozisyon yiizeyine ¢iviler ¢akilarak
desenler olusturulmustur. Karanfil ¢igegi ile ¢ivi cakilarak ylizeyde olusturulan noktalar

arasinda yineleme tekrar ilkesi vardir. Karanfil ¢igegi, dallar ve noktalarin diziliminde asimetrik
denge vardir.

Fotograf No-19 Cizim No-5
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Celal Yagcioglu Arsivi’nde yer alan kontur kalip saglam durumdadir. Makine oyma teknigi ile
yapilan bitkisel bezemeli kalibin kompozisyonunda gul, yaprak ve dallar vardir. Yapraklar
arasinda tslup uygunlugu vardir. Yapraklar birden fazla kullanilarak tekrar ilkesini
saglamaktadir. Yapraklarin devamliligi ritim ilkesini saglamaktadir.

Fotograf No-20 Cizim No:6

Hacer Keloglu Arsivi’nde yer alan kontur kalip iizerinde aginmalar mevcuttur. Makine oyma
teknigi ile yapilan bitkisel bezemeli kalibin kompozisyonunda lale, yapraklar ve dal vardir.
Yapraklar1 yineleme tekrar ilkesiyle olusturulan kalibin lale ¢igegi ve yapraklar arasinda Gslup
uygunlugu vardir. Lale ve yapraklarin dizilimi asimetrik denge ile olusturulan motifin
yapraklarinda ritim ilkesi olugmustur.

Fotograf No-21 Cizim No-7

Kastamonu Liva Pasa Konag1 Etnografya Miizesi’nde yer alan dolgu kalip saglam durumdadir.
Az derinlikli ylizey oyma teknigi ile yapilan bitkisel bezemeli kalibin kompozisyonunda lale,
yapraklar ve dallar vardir. Yapraklarin ve dallarin birden fazla kullanilmasi degisken tekrar
ilkesini saglamaktadir. Cigek ve yapraklarin dizilimi asimetrik denge ile olusturulan motifin
yapraklarinda ritim ilkesi olugsmustur.
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Fotograf No- 22 Cizim No-8

Celal Yagcioglu Arsivi’nde yer alan kontur kalip saglam durumdadir. Az derinlikli yuzey oyma
teknigi ile yapilan bitkisel bezemeli kalibin kompozisyonunda papatya, yaprak ve dal vardir.
Papatyalar ve yapraklar aralikli tekrar ilkesiyle olusturulan kalibin papatya ve yapraklar
arasinda tislup uygunlugu ve nicelik (6l¢ii, aralik, yon) uygunlugu vardir. Cigek ve yapraklarin
dizilimi asimetrik denge ile olusturulan motifin yapraklarinda ritim ilkesi olusmustur
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Fotograf No-23 Cizim No-9

Kastamonu Liva Paga Konag1 Etnografya Miizesi’nde yer alan kontur kalip saglam durumdadir.
Az derinlikli yuzey oyma teknigi ile yapilan geometrik bezemeli kalibin kompozisyonunda
dikdortgen sekiller ve noktalar vardir. Dikdortgen sekillerin aralikli olarak tekrar etmesiyle
olusturulan kalibin gekiller arasinda birlik ilkesi vardir. Kalip, simetrik denge ilkesine uygun
hazirlanmis ve sekillerin yinelenmesi ritim ilkesini saglamaktadir.

Fotograf No- 24 Cizim No-10

Kastamonu Liva Paga Konagi Etnografya Miizesi’nde yer alan dolgu kalip iizerinde asinmalar
mevcuttur. Az derinlikli ylizey oyma teknigi ile yapilan geometrik bezemeli kalibin
kompozisyonunda iiggenler ve daireler vardir. Uggenler ve daireler arasinda degisken tekrar
ilkesi ile olusturulan kalip Gzerindeki sekillerin yonlerinde zitlik ilkesi vardir. Asimetrik denge
ilkesine uygun hazirlanmis olan kalibin ii¢ggen ve dairelerin yinelenmesi ritim ilkesini
saglamaktadir.

Fotograf No- 25 Cizim No-11

Kastamonu Liva Pasa Konagi Etnografya Miizesi’nde yer alan kontur kalip saglam durumdadir.
Az derinlikli ylizey oyma teknigi ile yapilan geometrik bezemeli kalibin kompozisyonunda
Kompozisyonda kare, daire, liggen, damla, nokta vardir. Kare, daire, G¢gen, damla, nokta
aralikli tekrar ilkesine gore tekrar etmektedir. Simetrik denge ilkesine gére olusturulan kalip
Uzerinde Kare, daire, liggen, damla, noktalarin yinelenmesinde ritim ilkesi olusmustur.
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Fotograf No- 26 Cizim No-12
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Kastamonu Liva Pasa Konag1 Etnografya Miizesi’nde yer alan dolgu kalip saglam durumdadir.
Az derinlikli ylizey oyma teknigi ile yapilan figiirlii bezemeli kalibin kompozisyonda horoz
figliri vardir. Asimetrik denge ilkesine gore hazirlanan horoz figiiriiniin ayaklarinda ve
kuyrugunda degisken tekrar ilkesi ve formsal uygunluk vardir.
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Fotograf No- 27 Cizim No-13

Celal Yagcioglu Arsivi’'nde yer alan kontur kalip saglam durumdadir. Makine oyma teknigi ile
yapilan figiirlii bezemeli kalibin kompozisyonunda kus figiirii vardir. Kalip tizerinde asimetrik
denge ilkesi vardir.

Fotograf No- 28 Cizim No-14

Kastamonu Liva Paga Konag1 Etnografya Miizesi’nde yer alan dolgu kalip saglam durumdadir.
Az derinlikli yiizey oyma teknigi ile yapilan figiirlii bezemeli kalibin kompozisyonda kus figlru
vardir. Asimetrik denge ilkesine gore hazirlanan kus figiiriiniin ayaklarinda ve kuyrugunda

degisken tekrar ilkesi ve formsal uygunluk vardir.
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Fotograf No- 29 Cizim No-15

Celal Yagcioglu Arsivi’nde yer alan dolgu kalip saglam durumdadir. Makine oyma teknigi ile
yapilan figiirlii bezemeli kalibin kompozisyonunda insan ve hayvan figiirii vardir. Okiiz arabasi
ile cephane tagiyan sirtinda bebek baglh kadin figiiri vardir. Kastamonu yoéresinden Kurtulus
savasina bebegi ile cephane tasiyan Serife Baci kalip iizerine islenmistir. Kalip lizerinde
asimetrik denge ilkesi vardir.

5.50NUCLAR VE ONERILER

Bu arastirmada Kastamonu tas baski sanatinin, gliniimiizde kullanilan kalip 6rnekleri
incelenmistir. Kastamonu Liva Pasa Konag1 Etnografya miizesi tarafindan belirlenen 100 adet
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kalip ornegi ve Kastamonu il merkezinde bulunan tag baski ustalarimin yogun olarak
gliniimiizde kullandig1 100 adet kalip 6rnegine ulagilmistir. Baski yapan atdlyelerin giinimuzde
yogun olarak kullandig1 15 adet kalip 6rnegi bu ¢alismaya dahil edilmistir.

Kaliplarin dikdortgen, yuvarlak ve kenar baskilarinda kullanilan uzun, ince geometrik formlar
icinde oldugu belirlenmistir. Ayrica egri bordiir olarak anilan kenar kaliplar1 vardir. Kalip
tiirleri incelendiginde; % 85 kontur kalip, % 13 dolgu kalip ve % 1.25 elvan kalip kullanildig:
goriilmiistiir. Kastamonu yazmaciliginda atdlyelerde elvan baski yapan ustalara
rastlanmamuistir. Ancak Kastamonu Liva Pasa Konagindan alinan kalip 6rneklerinde bir adet
elvan baski kalip bulunmaktadir. Kastamonu yazmaciliginda tek renkli siyah baskilar
uygulanmaktadir. Kastamonu baski atdlyelerinde incelenen agac¢ kaliplarin bir kismi el
oymasidir ancak bunlar eski kaliplar olmasi nedeniyle baski yapilmaya uygun degildir.
Gilinlimiizde yazma bask1 yapan atdlyelerde tamamen CNC makinesi ile kalip oymaciligina
gecilmistir ve el oymasi kalip yapan usta kalmamistir. Kastamonu yazmacilik sanatini ve kalip
oymaciligini siirdiirecek usta yetismedigi ve az sayidaki ustalarin kii¢lik atolyelerinde, evlerin
bodrum katlarinda, belediyelerden kiralanan hanlarin kiigiik odalarinda, eski hamamlarda bu
sanati devam ettirmeye ¢alistiklar1 goriilmiistiir. Kastamonu Halk Egitim Merkezi ve Aksam
Sanat Okulu 152 saatlik Tokat Tahta Tas Baski1 kursunu talep dogrultusunda acarak egitimler
vermektedir. Zaman icerisinde meydana gelen sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisimler
nedeniyle yazmalar onemini yitirmeye baglamis ve kullanim noktasinda eski canliligini
kaybetmis durumdadir.

Kastamonu yazmacilik sanatinin devamliliginin saglanmasi i¢in yapilmasi gereken oOneriler
sunlardir; Tek renkli yazmacilik sanatinda Kastamonu’nun ilk sirada gelmesi nedeniyle turizm
sektoriine katkilar saglayacak iriinler hazirlanip tamitimlar1 yapilmahdir. Kastamonu’da
yazmacilik sanatinin nasil uygulandigini gosteren ve ahsap kalip baski 6rneklerinin yer aldig
bir miize olusturulmalidir. Usta ¢irak iliskisiyle gelisen yazmacilik sanatinin unutulmamasi i¢in
yeni ustalarin yetistirilmesi sarttir. Bu sanatin gelecek nesillere aktarilmasi i¢in yazmaciliga ait
orneklerin korundugu bir arsiv olusturulmalidir. Yasayan son ustalarin bilgi birikimlerinden
faydalanilarak ogrencilere bilgiler aktarilmalidir. Ustalardan eski yontem ve tekniklerin
Ogrenilmesiyle yeni tasarimlarla yazmaciligin giincellestirilmesi saglanmalidir. Yazmacilik
sanatinin akademik egitim programlarinda bulunmasi ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Tekstil-
Baski programlarinda ders olarak yer almasi saglanmalidir. Gerek renkleriyle, gerekse
motifleriyle Anadolu’nun kiiltiirel, tarihsel ve sanatsal gegmisinin desenleyerek yasatildigi bir
sanat dali olan yazmacilik sanatinin yok olmamasi i¢in yalnizca Kastamonu’da degil, tiim
iilkede ekonomik ve kiiltiirel degerleri iizerinde tamitim giinleri, sergiler, seminerler
gerceklestirilmelidir.
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DENIZLI CAMELI ILCESi CAPUT DOKUMALARINDAN ORNEKLER

CAPUT WEAVING EXAMPLES OF DENIZLI CAMELI DISTRICT

Sultan SOKMEN
Dr. Ogr. Uyesi, Afyon Kocatepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Geleneksel El Sanatlar1 Boliimi,

OZET

Caput, diger adiyla pala, Anadolu'da siklikla kullanilan eski kumasg kesikleri ve artik
ipliklerle yapilan bir dokuma g¢esididir. Caput dokumalar, yiin kilimler kadar uzun
O6mdarli olmasalar da ¢cok ekonomiktir. Gegmis yillarda herkesin evinde el halist ya da
yun kilim yoktu. Yin halilar ve kilimler varlikli ailelerin evlerini siislemekteydi. Dar
gelirliler i¢in de ¢aput dokumalar oldukga kiymetliydi. Denizli Cameli yoresinde 2019
yilinda yapilan alan arastirmasinda hemen hemen her evde caput dokumalarinin
kullanildig1 goriilmiistiir. Y6rede caput dokumalar “diiven” adi verilen iki giiciilii
culfalik tezgahlarda bezayagi ve kilim teknigi ile dokunmakta, ¢6zgiide pamuk ipligi
tercih edilmistir. Yorede pamuk ipligine “kener” denilmektedir. Atkida ise eskiyen
tekstil Grlnlerinden kesilerek elde edilen gesitli kalinliklarda seritler kullanilmistir.
Koyu ve canli renklerle dokunan ¢aput dokumalarda genellikle ¢6zgii ipligi beyazdir.
Canli renklerde dokunmasina ragmen aralarina atilan beyaz iplikler ile pastel bir
gorunim elde edilmektedir. Caput dokumalarin, 10 cm’deki atki sikligr 30-110 tel, 10
cm’deki ¢ozgl sikligir 30-50 sira arasinda degismektedir. Dokunan ¢aputlar, yaygi,
paspas, torba ve yolluk amaciyla kullanilmaktadir. Arastirmanin evrenini, Cameli
ilgesi ¢aput dokumaciligi olusturmaktadir. Arastirmanmn orneklemi ise, Cameli ilce
merkezi ile Kalinkoz, Kizilyaka ve Cevizli mahallelerinde bulunan caput dokuma
ornekleridir. Bu c¢alismada, Cameli yoresinde bulunan caput dokuma &rneklerinin

teknik, kullanilan malzeme ve kullanim alan1 agisindan incelenmesi amag¢lanmustir.
Anahtar Kelimeler: Denizli-Cameli, dokuma, ¢aput, pala.
ABSTRACT

Caput, also known as pala, is a type of weaving made with old fabric cuts and leftover
yarns that are frequently used in Anatolia. Caput weaving is very cheap even if they

are not as durable as wool rugs. In the past years, not everyone had hand made carpets
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or woolen rugs. Wool carpets and rugs decorate the homes of wealthy families. Caput
weaving was also very valuable for low income people. In the field research conducted
in Denizli Cameli region in 2019, it was observed that caput weaving was used in
almost every house. Caput weaving in the region is woven in two-frame Culfalik
looms called “Diiven”. It is woven with a plain and carpet technique and cotton yarn
was preferred in warp. Cotton yarn in the region is called "kener". On the other hand,
ribbons of various thicknesses are used, which are obtained by cutting from old textile
products. In weaving caput woven in dark and vibrant colors, the warp thread is
usually white. Although it is woven in vivid colors, a pastel appearance is obtained
with white threads thrown between them. The weft density of caput weavings varies
between 30-110 wires and the warp density of 10 cm varies between 30-50 rows.
Weaved caput are used for common, mat, bag and runner. The universe of the research
is caput weaving in Cameli district. The sampling of the study is caput weaving
samples in Cameli district center and Kalinkoz, Kizilyaka and Cevizli neighborhoods.
In this study, it is aimed to investigate caput weaving samples in Cameli region in

terms of technique, material used and usage area.

Keywords: Denizli-Cameli, weaving, caput, pala.

1. GIRIS

Icinde yasadigimiz yiizyilda teknolojik gelismeler, hizli niifus artisi, sanayilesme,
kentlesme gibi nedenlerin doganin temel fiziksel 6geleri olan hava, su ve toprak
uzerinde olumsuz etkileri bulunmakta, bu etkilerin insanlar1 ve diger canli varliklar
olumsuz yonde etkiledigi gorilmektedir. Bu olumsuz etkilenmelerin sonucunda ortaya
cikan cevre sorunlarna “gevre kirliligi” denilmektedir (Hayta, 2006: 364). Cevre
kirliliginin 6nlenmesi ve kaynaklarin aktif kullanimi adina geri kazanim yollarindan
olan “yeniden kullanim”, “geri doniisiim” faaliyetleri nemlidir (Ozbakir, vd., 2015:

265). Geri doniisiim, yeniden degerlendirilebilme imkani olan degerini yitiren Grdndn

geri dontistiiriilmesi siirecidir (Nakiboglu, 2007: 189).

Bu konu kokli bir gegmise sahip olan Tirk kiltir yapist igerisinde
degerlendirildiginde, Tiirk toplumunun atik yonetimi ve geri doniisiim konusunda

gecmisten giiniimiize ne kadar duyarli oldugu ve gerekli adimlart attifi acikga
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gorilmektedir. Ozellikle dokumacilik alaninda yapmis oldugu iiriinler arasinda kati
atigin, geri doniigiimiin ve geri kazaniminin atasi1 olarak nitelendirilmesi gereken ¢aput

dokumalar ilk goze ¢arpanlar arasindadir (Koyuncu Okga, 2018: 196).

Caput (pala), Anadolu'da siklikla kullanilan eski kumas kesikleri ve artik ipliklerle
yapilan bir dokuma ¢esididir (Atalayer, 2011: 17). Geg¢mis yillarda, evlerdeki eskiyen
pamuklu kumaslardan hazirlanan kumas seritler, renklerine uygun yol yol dokunurdu.
Bunlara c¢aput kilim ya da ¢aput pala denilirdi. Bunlar yln kilimler kadar uzun 6murli
olmasalar da ¢cok ekonomikti. Herkesin evinde el halis1 da yiin kilim de yoktu. Yiin
halilar ve kilimler varlikli insanlarin evlerini stslerdi. Dar gelirliler icin de bu caput
dokumalar kiymetliydi (Ozaktiirk, 2012: 71).

Yazar Kamuran Ozaktiirk bir yazisinda caput kilimlerin halk arasinda kullanimini
“Yetmisli yillarda kisa siire zengin evlerde divan iistleri ile balkonlarda kullanimisti.
Dar gelirliler, kapali tuttuklari misafir odalarini, salonlarini ¢aput kilimlerle
doserlerdi. Zenginler icin Isparta, Biinyan halisi ne ise dar gelirliler i¢in de bu
dokumalar oydu. Yetmislerin sonlarina dogru makine halilar: ¢ikinca, kilimlerin yerini
bu yeni halilar almisti. Caput kilimler evlerde balkonlarda bir miiddet daha
kullanilarak rollerini tamamlayan oyuncular gibi sahneden ayrilmiglard:” ifadeleri ile

bahsetmektedir (Ozaktirk, 2012: 71).

Cameli, Denizli ilinin en glineyinde yer alan ilgesidir. Denizli'ye uzakligi 107 km’dir
(http://cameli.bel.tr/tr/page/cameli-hakkinda-konumu). Denizli Cameli il¢esinde, 2019
yilinda yapilan alan arastirmasinda, hemen hemen her evde caput dokumalarinin
kullanildig1 goriilmiistiir. Mevcut olan ¢aput dokumalar incelenerek tespit edilmis ve
fotograflar1 ¢ekilmistir. Bilgi formlar1 hazirlanmigtir. Arastirmanin evrenini, Cameli
ilgesi ¢aput dokumaciligi olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise Cameli ilge
merkezi ile Kalinkoz, Kizilyaka ve Cevizli mahallelerinde bulunan ¢aput dokuma
ornekleridir. Bu caligmada, Cameli yoresinde bulunan caput dokuma orneklerinin

teknik, kullanilan malzeme ve kullanim alani agisindan incelenmesi amaglanmistir.

2. CAMELI YORESiIi CAPUT DOKUMACILIGI

Cameli yoresinde ¢aput dokumalar “diiven” adi verilen gulfalik tezgahlarda, (Ozdemir,
sozli goriisme, 2019) bezayagi ve kilim teknigi ile dokunmaktadir. Cameli yoresi
caput dokumalarinda kullanilan dokuma tezgahi incelendiginde, iki ayakli, iki giiciilii,

mekikli yiiksek tezgah oldugu goriilmektedir (Sekil 1).


http://cameli.bel.tr/tr/page/cameli-hakkinda-konumu
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Sekil 1. Durkadin OGUT e ait Caput Dokuma Tezgahi (Sultan SOKMEN,
Cevizli Mahallesi Servin Mevki, 2019)

Bezayagi dokuma orgiisii, dokuma orgiilerinin en basitidir. Atki ve ¢ozgii iplerinin
birbirlerinin altindan ve {istiinden esdegerli olarak gegirilmesiyle olusturulan dokuma
tarleridir (Acar, 1982: 43). Kilim ise iki iplik sistemiyle (atki, ¢6zgii) dokunan havsiz
diiz dokuma yaygilardir. Cozgii ipliklerinin arasindan bir 6n ve bir arkadan gecen
enine atki ipliklerinden olusan ¢ozgiilerin atkilar tarafindan tamamen ortiildiigii

dokuma tiiridr (Oztiirk, 2007: 63).

Cameli yoresi ¢caput dokumalarinin ¢dzgusiinde pamuk iplik tercih edilmistir. Gegmis
yillarda Mugla ilinin Dalaman, Kdycegiz, Ortaca ilgelerine mevsimlik ig¢i olarak
pamuk toplamaya gidilmis, dokumalarda kullanilacak pamuk buralardan temin edilmis
ya da pamuk malzeme pazardan temin edilmistir (Ongun, sozlii goriisme, 2019).
Temin edilen pamuklarla isteyen yatak, yorgan, yastik i¢i doldururmus, isteyen de
pamuklar1 kirmanda egirip, boyatip, ¢ikrikta biikiilerek dokumacilikta kullanmistir
(Seckin, sozlii gériisme, 2019). Yorede pamuk iplige “kener” denilmektedir (Ogiit,
Sozlu gorisme, 2019). Atkida ise kazak, ceket, yelek gibi artik kullanilmayan
kiyafetlerin sokintilerinden elde edilen iplikler ya da eskiyen penye, etek, tisort gibi

kiyafetlerin geritler halinde kesilmesiyle elde edilen parcalar kullanilmistir.
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Caput ornekleri ¢ogunlukla enine bantlar seklinde dokunmus olup motifsizdir.
Incelenen bir 6rnekte ydrede pardi adi verilen motifle siislendigi goriilmiistiir (Ornek
7, Sekil 10). Koyu ve canli renklerle dokunan gaputlarda genelde ¢6zgii ipligi beyaz
renktir. Dokumalar oldukca renklidir. Sari, mavi, kirmizi, yesil gibi renklerle
dokunmasina ragmen aralarina atilan beyaz iplikler, ¢6zgiliniinde beyaz renkli iplikle
hazirlanmasindan dolay1 pastel bir goriiniim saglamaktadir. Diiz renk ipler kullanildig:
gibi iki renkli kir¢illi ipler de tercih edilmektedir. Dokunan caputlar yaygi, yolluk,
divan Ortiisii, paspas, torba gibi amaclarla kullanilmaktadir. Yaygi amagl kullanilan
dokumalarda, kanatlar ¢uvaldiz ile dikilerek birlestirilir. Cameli Cevizli Mahallesi
Servin mevkiinde 1934 dogumlu (86 yasinda) Durkadin OGUT halen caput dokuma
kaltrind devam ettirmektedir. 2 gucull mekikli tezgahinda Urettigi caputlart clzi
miktarlara satmaktadir.

Sekil 3. Kesilmis kumas seritleri (Sultan SOKMEN, 2019)
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3. CAMELI YORESIi CAPUT DOKUMALARINDAN ORNEKLER

Ornek: 1

Sekil: 4

Dokumanin Bulundugu Yer:
Cevizli Mahallesi Kizilyaka
Mevkii

Dokuyanm Adi: Ummii
AKMAN

Olguleri: 147 x 163 cm

Yili: 1980

C06zgu ve Atki Sikhg (10 x 10
cm): 50 x 50

Malzeme: Cozglde, pamuk,

atkida, kumas kesikleri ve artik
iplikler

Kullanilan Renkler: Siyah, agik
yesil, koyu yesil, sar1, kirmizi,
acik mavi, koyu mavi, beyaz,
bordo, kahverengi.

Uygulanan Teknikler: Kilim
Kullanim Alan: Yaygi

Sacak Uzunlugu: 3 cm.

Ornek: 2

Sekil: 5

Dokumanin Bulundugu Yer:
Cevizli Mahallesi, Servin Mevkii
Dokuyanin Adi: Beserek
SECKIN

Olguleri: 159 x 226 cm

Yihi: 1990

C06zgu ve Atki Sikhg (10 x 10




|. ULUSLARARASI KULTUR SANAT VE EDEBIYAT KONGRESI

cm): 30 x 40

Malzeme: COzgude, pamuk,
atkida, kumas kesikleri ve artik
iplikler

Kullanilan Renkler: Siyah,
yesil, pembe, turuncu, sari, mavi,
beyaz, mor, kahverengi.
Uygulanan Teknikler: Kilim
Kullanim Alani: Yaygi

Sacak Uzunlugu: 2 cm.

Ornek: 3

Sekil: 6

Dokumanin Bulundugu Yer:
Cameli Merkez

Dokuyanin Adi: Aysel
OZDEMIR

Olguleri: 77 x 130 cm

Yili: 1970

C6zgu ve Atki Sikhg (10 x 10
cm): 30 x 50

Malzeme: COzgude, pamuk,

atkida, kumas kesikleri ve artik
iplikler

Kullanilan Renkler: Siyah,
kirmizi, lacivert, mavi, beyaz,
devetlyu, kahverengi.
Uygulanan Teknikler: Kilim
Kullanim Alani: Yolluk

Sacak Uzunlugu: 3 cm
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Ornek: 4

Sekil: 7

Dokumanin Bulundugu Yer:
Cevizli Mahallesi, Kavalcilar
Mevkii

Dokuyanin Adi: Hatice AMAC
Olguleri: 79 x 150 cm

Yih: 1978

C06zgu ve Atki Sikhig (10 x 10
cm): 30 x 70

Malzeme: Cozglde, pamuk,

atkida, artik iplikler
Kullamilan Renkler: Yesil,
mavi, devetuyu ve
kahverenginde kirgilli iplikler.
Uygulanan Teknikler: Kilim
Kullanim Alani: Yolluk
Sacak Uzunlugu: -

Ornek: 5

Sekil: 8

Dokumanin Bulundugu Yer:
Cevizli Mahallesi, Servin Mevkii
Dokuyanin Adi: Fatma DERER
Olguleri: 70 x 244 cm

Yili: 1975

Cozgu ve Atk Sikhg (10 x 10
cm): 30 x 110

Malzeme: Cozglde, pamuk,

atkida, artik iplikler
Kullanilan Renkler: Siyah,
kirmizi, mavi, yesil, beyaz,

kahverengi, sar1
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Uygulanan Teknikler: Kilim
Kullanim Alan: Yolluk
Sacak Uzunlugu: -

Ornek: 6

Sekil: 9

Dokumanin Bulundugu Yer:
Cevizli Mahallesi, Servin Mevkii
Dokuyanin Adi: Durkadin
OGUT

Olguleri: 51 x 184 cm

Yili: 2010

Cozgu ve Atki Sikhigr (10 x 10
cm): 30 x 30

Malzeme: Cozgide, pamuk,

atkida, kumas kesikleri ve artik
iplikler

Kullanilan Renkler: Siyah,
kirmizi, mavi, yesil, beyaz, mor,
kirgillr iplikler.

Uygulanan Teknikler: Bezayagi
Kullamim Alani: Yolluk

Sacak Uzunlugu: 10 cm
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Ornek: 7

Sekil: 10

Dokumanin Bulundugu Yer:
Kalinkoz Mahallesi
Dokuyanin Adi: Meriha ERTEN
Olguleri: 61 x 235 cm

Yih: 1980

C6zgu ve Atki Sikhg (10 x 10
cm): 40 x 100

Malzeme: Cozglde, pamuk,
atkida, kumas kesikleri ve artik
iplikler

Kullanilan Renkler: Siyah,
kirmizi, mavi, yesil, pembe,
beyaz, mor, kir¢illi iplikler.
Uygulanan Teknikler: Kilim
Kullanim Alani: Yolluk
Sacak Uzunlugu: -

Ornek: 8

Sekil: 11

Dokumanin Bulundugu Yer:
Cameli Merkez

Dokuyanin Adi: Aysel
OZDEMIR

Olguleri: 77 x 80 cm

Yili: 1970

Cozgu ve Atki Sikhigr (10 x 10
cm): 40 x 100

Malzeme: Cozglde, pamuk,
atkida, artik iplikler
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Kullanilan Renkler: Siyah,
kirmizi, turuncu, yesil, devetiyd,
kir¢illi iplikler.

Uygulanan Teknikler: Kilim
Kullanim Alam: Paspas

Sacak Uzunlugu: -

Ornek: 9

Sekil: 12

Dokumanin Bulundugu Yer:
Cevizli Mahallesi, Servin Mevkii
Dokuyanin Adi: Durkadin
OGUT

Olguleri: 64 x 160 cm

Yili: 1990

Cozgu ve Atki Sikhigr (10 x 10
cm): 30 x 50

Malzeme: COzgude, pamuk,

atkida, kumas kesikleri ve artik
iplikler

Kullanilan Renkler: Siyah,
kirmizi, mavi, yesil, beyaz, mor,
kahverengi, lacivert, kir¢ill
iplikler.

Uygulanan Teknikler: Kilim
Kullanim Alani: Yolluk

Sacak Uzunlugu: -
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Ornek: 10

Sekil: 13

Dokumanin Bulundugu Yer:
Cevizli Mahallesi, Servin Mevkii
Dokuyanin Adi: Durkadin
OGUT

Olguleri: 35 x 49 cm

Yihi: 1980

Cozgl ve Atki Sikhig (10 x 10
cm): 40 x 40

Malzeme: Cozglde, pamuk,

atkida, artik iplikler

Kullamilan Renkler: Pembe,
bordo, yesil, siyah, beyaz, mavi.
Uygulanan Teknikler: Bezayagi
Kullamim Alani: Torba

Sacak Uzunlugu: -

4. SONUC

Cameli yoresinde caput dokumalar, kullanilmayan tekstil tiriinlerinin seritler halinde
kesilip mekikli tezgdhlarda dokunarak gesitli amaglarla kullanilan dokumalardir.
Cameli halki maddi agidan zor zamanlarinda kilim almak i¢in para harcamamislar ve
bu sekilde kullanmadiklar1 kiyafetler {izerinden kilim ihtiyaglarini karsilamislardir.

Yorede ¢aput dokumaciligi az da olsa halen devam etmektedir.

Cameli yoresi c¢aput dokumalari yorede “duven” adi verilen 2 giiciilii mekikli
tezgahlarda yapilmaktadir. Yaygi amaciyla kullanilan dokumalar iki par¢a ya da 3
parca dokunup cuvaldiz ile dikilerek birlestirilmektedir. incelenen 6rneklerin hepsinde
¢ozgii ipligi pamuktur. Atkida ise sokiintii iplerin yan1 sira penye, etek, tisort gibi
kiyafetlerin de Kesilip ip olarak kullanildig1 goriilmektedir. Incelen 10 ¢aput dokuma

Orneginin 9 tanesi enine bantlar seklinde motifsiz olup 1 tanesi motiflidir.
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Dokumalarda, bezayagi ve kilim teknigi uygulanmistir. 10 cm’deki atki sikligr 30-110
tel, 10 cm’deki ¢ozgii sikligr 30-50 sira arasinda degismektedir. Orneklerin 2 tanesi
yaygi, 1 tanesi paspas, 1 tanesi torba ve 6 tanesi yolluk amaciyla kullanilmaktadir.
Sacak uzunluklar1 2 cm ile 10 cm arasinda degismektedir. Bazi dokumalarda sagaklar,
tizerine kumas pargas1 dikilerek gizlenmistir. Canli renklerle dokunan caputlarda
¢ozgii ipligi beyazdir. Canli renklerle dokunmasi, ¢ozgiiniinde beyaz renkli iplikle

hazirlanmasindan dolay1 pastel bir goriiniim saglamaktadir.

Caput kiiltiiriinli  yasatmak i¢in tiilkemizin pek c¢ok sehrinde cesitli projeler
yapilmaktadir. Ornegin 2017 yilinda Denizli’nin Serinhisar ilgesinde Serinhisar
Bilisim ve Gelisim Dernegi onciiliigiinde “Caputa Can Veren Kadinlar Projesi” hayata
gecirilmistir (Koyuncu Okca, 2018: 195). Yasin Sert isimli bir girisimeci ¢aput
dokumalarini yerel iireticiler elinden ¢ikmis iiriinlerle yeniden kullanima sokmustur.
Chapputz isimli bir marka olusturmustur. Chapputz, caput dokumaciligini tasarim

¢cozlimleriyle modern hayata uyarlamaktadir (Meri¢, Kurtuldu, vd. 2018: 33).

Gunumuzde bu tarz projelerin artarak devam etmesi gerekmektedir. Caput
dokumalarin, kullanima uygun tasarim {iriinlerine doniistiiriilerek gilinliik yasamin
icinde kendine yer bulmasi biiylikk onem arz etmektedir. Caput dokumalar,
dokumacilik alaninda kullanilan malzemeleriyle geri doniistimiin atas1 olarak

nitelendirilebilir.

Cameli yoresi caput dokumaciligi geleneginin, projeler ile yeniden canlandirilarak
yore halkina gelir saglamasi ve bu kiiltiirel degerin ekonomiye kazandirilmasi gerekir.
Tekstil sanayisi gelismis olan Denizli’de tekstil atiklari degerlendirilerek ¢aput

dokumaciligr ile birlikte bu atiklarin geri doniisimi saglanabilir.
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ISIMLER CERCEVESINDE VIKTOR PELEVIN’IN “DEHSET
MIiGFERi” ADLI ROMANINDA METINLERARASI VE
GOSTERGELERARASI COZUMLEMELER

Emine KARABACAK KUNDEM
Doktora Ogrencisi, Ankara Hac1 Bayram Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii,
Rus Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali
OZET

Metinlerarasilik bir metinde; baska metinlere, edebi ve tarihsel kisiliklere, toplumsal bellekte
yer tutan olay, inanis, adet ve basmakalip sozlere alinti, gonderme, yeniden yazma vb.
bi¢imlerinden biriyle a¢ik ya da kapali olarak yapilan gondermeler olarak tanimlanabilir. Julia
Kristeva tarafindan kuram olarak ortaya atilan metinlerarasilik 1960’11 yillarin sonlarindan
itibaren her edebi ¢oziimlemenin zorunlu bir asamasi olarak goriilmeye baslanir. Roland
Barthes’in “Biitiin anlamli kilgilar metin dogurabilirler: Resim, miizik, film vb.” tanimina bagl
kalarak edebi metinlerin diger sanat dallariyla olan iligkileri de yakin bir zamana kadar
metinlerarasilik ¢ercevesinde ele alinmistir. Fakat son zamanlarda bazi arastirmacilar farkl
alanlara ait aligverislerin tanimlanmasi i¢in metinlerarasilik yerine “gostergelerarasilik”
kavraminin tercih edilmesi gerektigini savunmaya baslamislardir.

Calismamizda metinleraras1 ve gostergelerarasi iliskiler cercevesinde ele alacagimiz eser
Cagdas Rus Edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden Viktor Pelevin’in “Dehset Migferi” adli
romanidir. 2005 yilinda kaleme alman roman, Ingiliz Yaymevi Canongate tarafindan
diizenlenmis uluslararasi bir projenin triiniidiir. Bu proje kapsaminda dinyaca Unli birkag
yazardan mitolojik bir hikdyeyi uyarlayarak yeniden yazmalari talep edilmistir. Sececekleri mit
ve kullanacaklar1 edebi tiir tercihi yazarin kendisine birakilmaistir.

Kitaplarinda postmodern edebiyatin sinirlarin1 zorlayan Pelevin s6z konusu kitabinda da bir¢gok
edebi eser ve sanat eserine gonderme yapar. Calismamizda, yazarin “Dehset Migferi”
romanindaki metinlerarasi ve gostergelerarasi gondermeleri eser adi ve eserde yer alan
kahramanlarin adlar1 gercevesinde sinirh tutarak “génderge”, “anistirma” ve “yeniden yazma”
bicimleri agisindan ele alacagiz.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Gostergelerarasilik, Viktor Pelevin, Dehset Migferi,
Yunan Mitolojisi, Iskandinav Mitolojisi.
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INTERTEXUAL AND INTERSEMIOTIC ANALYSIS IN VICTOR PELEVIN’S
NOVEL “THE HELMET OF HORROR” WITHIN THE FRAMEWORK OF NAMES

Intertexuality can defined as references in a text to other texts, literary and historical people,
events, beliefs, customs and stereotypes that take place in social memory made by open or
closed forms with quotations, submissions, rewriting an etc. Intertexuality, which was proposed
by Julia Kristeva as a theory, started to be seen as a essential phase of every literary analysis
since the late 1960s. Depending on Roland Barthes's "All meaningful practises can produce
text: painting, music, movies, etc” definition, the relations of literary texts with other branches
of art have been handled within the framework of intertextuality until recently. However,
recently some researchers have started to argue that the consept of “intersemiotic” should be
preferred instead of intertexuality in order to define exchanges belonging to different fields.

The work that we will examine in our work within the framework of intertexualiy and
intersemiotic is the novel “The Helmet of Horror” by Victor Pelevin, one of the leading figures
in Modern Russian Literature. The novel, which was written in 2005, is the product of
international Project organized by British Publishing House Conongate. Within this project,
several world-renowed authors have been asked to rewrite a mythological story by adapting.
Choosing the myth and the literary genre they will use is left to the authors.

Pelevin, who pushes the limits of postmodern literature in his books, refers to many literary
works and art works in his books. In our work, we will examine the intertexual and intersemiotic
references in author’s novel “The Helmet of Horror” in terms of the forms of *“ reference* ,”
memorization” and “rewriting “ by limiting them to the title of the work and the names of the
heroes in the novel.

Keywords: Intertexuality, Intersemiotic, Victor Pelevin, The Helmet of Horror, Greek
Mythology, Scandinavian Mythology
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Isimler Cercevesinde Viktor Pelevin’in “Dehset Migferi” Adli Romaninda

Metinlerarasi ve Gostergelerarasi1 Coziimlemeler

Metinlerarasilik kavrami, postmodern felsefe iizerine ¢alismalariyla taninan Zygmunt
Bauman’in ifadesiyle “lizerinde anlagmaya varimis bir noktaya ulasma ya da bu noktada
kesilme umudu olmaksizin, metinler arasindaki bitmeyen soylesi ve metinlerin birbirleriyle
konusmasidir.”* Julia Kristeva tarafindan 1960’11 yillarn sonunda ortaya atilan bu kavram

zaman icinde edebi ¢dziimlemelerin zorunlu bir asamas1 olarak goriilmeye baslanir.?

Ulkemizde metinlerarasilik {izerine yaptig1 arastirmalarla tanian Kubilay Aktulum,
metinlerarasilik lizerine yapilan ¢alismalarda genel olarak edebiyat ve diger sanat dallari
arasindaki biitiin iligkilerin metinlerarasilik gergevesinde ele alinma egilimi oldugunu belirtir.
Bunun nedeni de Roland Barthes’in “Biitiin anlaml kilgilar metin dogurabilirler: Resim,
miizik, film vb.” tanimina bagl kalimasiyla iliskilendirir.”® Fakat Aktulum sdzsel bir yapitin,
sozsel-olmayan bir sanat yapitina, bir resme, heykele gonderme yaptigi durumlarda
metinlerarasiliktan s6z etmenin giiclestigini vurgular. Bu nedenle farkli alanlara ait
aligveriglerin tanimlanmas1 i¢in metinlerarasilik yerine “gostergelerarasilik” kavraminin

tercih edilmesi gerektigini savunur.*

Gostergelerarasilik; iki farkli gosterge dizgesi arasindaki (yazinin resimle, resmin
miizikle vb.) aligveris islemini, degisik gosterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki agik ya da
kapali iliskileri belirtir. Bu iligkiler iki bigimde gerc¢eklesir: Birincisi, s6zsel bir sanat s6zsel-
olmayan bir sanat1 séze dokerek kendi icerisine alir. Ikincisi, sozsel-olmayan bir sanat acikca

sozel-olan bir sanata génderme yapar.

Calismamizda ele alacagimiz Cagdas Rus yazar Viktor Pelevin’in (1962-) “Dehset
Migferi” adli romam Ingiliz Yaymevi Canongate tarafindan diizenlenmis uluslararasi bir
projeye dahil olan kitaplardan biridir. “Canongate Mit Serisi” olarak adlandirilan bu proje,
sayisiz kiiltiirden gelen eski mitlerin ¢agdas yazarlar tarafindan yeniden yazildig bir dizi kisa
roman serisidir. Seriye dahil olan diger yazarlar Karen Armstrong (Mitlerin Kisa Tarihi),
Margaret Atwood (Penelope), Jeanette Winterson (Atlas’in Yiikii), David Grossman (Aslanin
Bali1), Aleksandr McCall Smith (Angus-Keltik Diis Tanris1), Olga Tokarzcuk (Anna In w
grobowcach $wiata), Ali Smith (Kiz Erkekle Bulusur), Su Tong (Binu and the Great Wall),

L Mutlu, E. (2004). Iletisim Sozliigii. Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 26.

2 Aktulum, K. (2014). Metinlerarast Iligkiler. Ankara: Kanguru Yayinlari, 16.

3 Aktulum, K. (2011). Metinlerarasuik. Gistergelerarasilik, Ankara: Kanguru Yayilar, 13.
4A.g.e., 16.
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Salley Vickers (Where Three Roads Meet), Dubravka Ugresic (Baba Yaga’nin Yumurtasti),
Michel Faber (Ates Miijdesi), Natsuo Kirino (Tanrica Glinliigii), Milton Hataum (Eldorado
Oksiizleri), Klas Ostergren (The Hurricane Party), Philip Pullman (Masum isa ve Hain
Mesih), A. S. Byatt (Ragnardk: Tanrilarin Alacakaranligl), Alai (The Song of King

Gesar)’dir.®

Pelevin bir roportajinda s6z konusu proje i¢in soyle der: “Bu, yaymevinin olduk¢a
ilging bir projesiydi. Tiim katilimcilardan istedikleri bir miti istedikleri bir edebi bigimle
yeniden yazmalari istenmisti. Ben Italyan bir arkadasimin kizindan miti benim igin segmesini
istedim. Uzun siire disiindiikten sonra bana tek bir kelimeden olusan bir mail atti:

“MINOTAURUS”.”®

“Dehset Migferi” adli kitabin karakterleri kendilerini bilinmeyen bir sebeple bir odaya
kapatilmig olarak bulurlar. Hepsinin odasi ayn1 sekilde dosenmistir: bir monitdr ve klavye.
Kisa bir siire sonra aslinda “Theseus ve Minotaurus” mitinin i¢inde olduklarini anlarlar fakat

icinde bulunduklar1 durum ilk bakista gériinenden daha karmasiktir.

Eserin adin1 ele aldigimizda Rusca orijinalindeki tam ismi “Dehset Migferi: Theseus
ve Minotauros Uzerine Bir Kreatiff” (Illnem yxaca: Kpeatudpd o Tecee u Munoraspe)
seklindedir. Bu isimde ii¢ ayr1 metinlerarasilik goze ¢arpar. “Dehset Migferi” ismi Iskandinav
mitolojisine bir anmistirma, “kreatiff” kelimesi internet ortaminda kullanilan Alban diline bir

gonderge, “Theseus ve Minataurus” ise s6z konusu Yunan mitinin yeniden yazmasidir.

“Dehset Migferi: Theseus ve Minotauros Uzerine Bir Kreatiff” ismi aym zamanda
kitapta Sliff_zoSSchitan nickli karakter tarafindan kullanilan internet dili “alban”a ve ayni
zamanda reklamcilarin kullandig1 slang diline de bir gondergedir. “Kreatiff “kelimesi her
tirli dilsel ve kiiltiirel tabularin yikildigi reklam slanginde “yaratim” anlaminda kullanilir.

Bu da yayinevi tarafindan diizenlenen projeye bir gonderge olarak karsimiza ¢ikar.’

Organizm(-: Fark ettiniz mi Sliv disinda hi¢ kimse yazim hatasi yapmiyor. En ufak
bir harf hatas bile.

Nutscracker Sliv’in hata yaptigini séyleyemeyiz o Alban dilinde yaziyor.

5 Parantez iginde Tiirkgesi yazili olan eserler simdiye kadar Tiirk¢eye kazandirilmis olan, parantez i¢inde orijinal
isminde olan eserler ise heniiz Tiirk¢eye kazandirilmamis olan eserlerdir.

b Serdobintseva, E. (2012). Viyableniye avtorskoy interpretatsiya anticnogo mifa pri analize romana Viktora
Pelevina “Slem Ujasa”. Vestnik ¢elyabinskogo gosuderstvennogo universiteta, 13(267), 105.

Sirokova, E.. (2015). Diskursivnost i intertekstualnost kak istocniki polikodovosti hudojestvennogo teksta,
Vestnik nijegorodskogo universiteta im. N. I. Lobagevski, 2, 597-598.
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Organizm(-: Albanca?
Nutscracker Internet aginda kullanilan dil boyle isimlendiriliyor.

Kitabinda ismindeki bir diger anistirma olan “Dehset migferi” kelimesine tarihte ilk
kez Fafnir isimli ejderhanin hazineleri yardimiyla Sigurd’u yendigi Iskandinav mitinde
rastlanir. Inanisa gore dehset migferi de Fafnir’in hazinelerinden biridir. Bu olaya Eski
Edda’da su sekilde yer verilir: “Onda tiim canlilarin korktugu dehset migferi vardr.” Soz
konusu mite Fafnir’in sdyle sdyledigine inanilir: “Bu migfer tizerimdeyken kendimi kargima
cikan herkesten daha gii¢lii sayarim.” Bu mite gore; Fafnir’in migferini takan kisiye karsi

kimse bir zafer kazanamazdi.

llerleyen donemlerde “dehset migferi”nin bir sembol olarak kullanimma izlanda
biliylicii kitaplarinda rastlanir. Asagida dehset migferi semboliiniin en ilkel bi¢imi

bulunmaktadir:

Ll
ﬂ r
~ L
B

Ortagag Izlanda’sinda “dehset migferi” semboliine kendisini takan kisiyi biitiin
kotiiliiklerden koruyacagindan bir kizin sevgisini kazanmaya yaramasina kadar bir¢ok farkli

anlam yiiklenir. Zaman i¢inde dehset migferinin daha karmasik yapilari ortaya ¢ikar:

Izlanda Biiyiiciiliikk ve Cadilik Miizesi, Holmavikte dehset migferinin ilkel sekilleri su

S ¥ e Yok LR T

sekilde yer alir:
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Daha sonraki dénemlerde “dehset migferi” sembolii izlanda yazitlarinda her tiirlii
bliyliye kars1 koruma saglamak, istedigini elde etmek, diismanlart yenmek, seyahatten sag
salim donmek vb. ozellikler de kazanir. Yiiklenen 6zelliklerin ortak noktasi bir ¢esit koruma

ve dokunulmazlik icermesidir.

Yukarida yer verdigimiz sekiller gostergeleraras: bir anistirmayla kitapta yer alir.
Neden oldugunu bilmedikleri bir sekilde kendilerini bir odada kapatilmis olarak bulan
gencler icinde bulunduklari durumu ¢ézmeye calisirlar. Birbirleriyle iletisim kurabildikleri
tek yer internettir. Ayni tarzda dosenmis odalarini anlamlandirmaya calisirken aralarinda su

konusma geger:

“Organisma(-: (...) Her sey paketlenmis iistiinde de acayip bir damga — kiigiik bir

carka benziyor.

Nutscraker: (...) Ama Organisma, sabunun iistiindeki ¢carktan ¢ok yildizi andiriyor.
Ashinda dipnot olarak kullandiklar: igsarete benziyor. Tuvalet kagidinda bile var her

bir yapraginda.”®

“Nutscraker: Tamam, demek herkesin tungtan bir kapist var. Su kapidaki deseni
cozmeye calisalim. Ust ve alt kenarlari ice, yanlar: disa kivrik dikdértgenimsi bir

sekil.
Organisma: Yarasaya benziyor. Ya da Batman semboliine.
Romeo-y-Cohiba: Bana kalirsa iki agizli balta.

Organismal(-: hi¢bir anlami olmayabilir de, yalnizca bir siistiir belki. Ama Romeo

baltaya benzedigini séyleyince ben de ayni kaniya vardim. ™*°

Odalarinda bulunan bu sembol aslinda kitabin isminde ilk bakista birbirinden
bagimsiz gibi duran iki mitolojik olay1 da birbirine baglar. Nutscraker nickli karakterin s6z
ettigi dipnotlarda kullanilan isaretin ad1 “asterisk™dir ve bu isim ayn1 zamanda Minotaurus’un

diger adidir. Romeo-y-Cohiba nickli karakterin benzettigi “cift basli balta” Iskandinav

8internet: http://mifologies.ru/index.php?option=com_content&view=article&id=1153:schlem-
ujasa&catid=112&Itemid=135. Son erigim: 20.5.2017.

® Pelevin, V. (2007). Dehget Migferi. (Cev. D. Sendil) istanbul: Merkez Kitaplar, 15.

v Ag.e., 20.
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Mitolojisinin en onemli tanrilarindan biri olan Thor’un kullandig1 baltaya bir gondege
olabilir. Bu baltanin diger adi1 “labirent” kelimesiyle ayni kokten gelen “labrys”tir. Bu iki
gondergeye ayni diyalogda yer veren yazar “labirente kapatilmis Minotaurus” mitine bir

anistirma yapar. Bu durum romanda Monstradamus nickli karakter tarafindan ¢oziiliir:

“Monstradamus: Banyodaki sabun, tuvalet kdgid: ve diger nesnelerin hepsine
dipnotu géosteren bir isaret basimis -kiiciik bir yildiz-. Buna asterisk denir, ayni

zamanda Ariadne 'nin riiyasinda gordiigii karakterin adi. “Asterius "u ¢agrigtirryor.
UGLI 666: Asterius ne?

Monstradamus: Latincede “yildiz”. Asterios, Minos ve Parsiphae’nin oglu. Giritli

vart insan yart hayvan. Daha ¢ok Minotauros adiyla bilinir.

(..))

Monstradamus: simdi kapidaki su iki agizli baltaya gelelim. Grekgede buna “labrys”

denir. Labirent sozciigii de buradan gelmektedir, Minotauros 'un yasadig yer.(...)
IsoldA: Iyi de baltayla labirent arasinda nasil bir baglanti olabilir?

Monstradamus: Onlar da Girit 'te bulunur. Labirent de. Tek bildigim bu.

(...)

Monstradamus: (...) Asterios ve Asterisk ten baska rastlantilar: da fark etmemek elde
degil. Onu riiyasinda goren Ariadne’ydi. Bu da Minotauros 'un kiz kardesinin adi.

Ayrica labirentle ilgili soru sorarak bu forumu baslatan da Ariadne.**

Kitabin ismindeki “Thesus ve Minatourus” kullanimi Yunan Mitolojisinin s6z konusu

mitinin yeniden yazilmasi olarak karsimiza cikar:?

Roman “([Started by Ariadna], MO xxx xxx yiliydi, Greenwich meridyeninde saat
ogleden sonra xxx. Iginde kaybolacagim ve beni bulmaya calisanlarin kaybolacag

bir labirent yapacagim- bunu kim séyledi ve ne hakkinda? *®

“Organisma(-: Ariadne sen misin?

11 viktor Pelevin. A.g.e., 34-35.

12 Sirokova, E.. (2015). Diskursivnost i intertekstualnost kak istocniki polikodovosti hudojestvennogo teksta,
Vestnik nijegorodskogo universiteta im. N. I. Lobagevski, 2, 597.

13 Pelevin, V. a.g.e.,13.
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Romeo-y-Cohiba: O da kim?

Organisma(-: Bu forumu baslatan o. (...)”"** diyaloglariyla baslar. Mitolojiye gore;
Minos’la Pasiphae’nin kizi olan Ariadne, Theuseus Girit’e Minotaurus’la doviismeye
geldiginde Theuseus’u goriir ve ona asik olur. Minotauros’un bulundugu bin bir dehlizli
Labyrinthos magarasinda kaybolmamasi i¢in eline bir yumak iplik verir. Theseus da karisik
ve karanlik dehlizlerden ilerledik¢e yumagi agip ipligi yere birakir. Canavar1 ldiirdiikten
sonra da cikis yolunu ona bu iplik gosterir.’® Ruscada forum anlaminda kullanilan “nit”
kelimesi ayn1 zamanda “iplik” anlamina da gelir. Mite gore ipligi Theseus’a vererek miti
baglatan Ariadne romanda da forumu baslatir. “Nit” kelimesi karakterlerin “nick”

kelimelerine de anistirma yaparak Antik Yunan mitini giiniimiiz teknolojik diinyasina tagr.'®

Romanin ilerleyen boliimlerde UGLI 666 nickli karakter ve Ariadne arasinda gegen

diyolag da s6z konusu mite bir anistirmadir:

“UGLI 666. Kabahat Ariadne’nin. Minotauros un i¢inde Theseus un yamndaydi,
fazla siki fiki olmusiar.

Ariadne: Kime havladigina dikkat et. Yoksa kaybolup sonsuza dek o katedralin i¢ini

boylarsin, anladin mi? Burada benim ipime tutunuyorsunuz. Baska bir ip de yok.”’*'

Mite gore; Minotaurus’un dldiiriilmesine yardimci olan Ariadne’yle Theseus o gece

birlikte olurlar.

Kitabin ismindeki metinlerarasi ve goOstergelerarast gondermelerin yami sira
karakterlerin isimlerinde de bazi gondermeler vardir. Romandaki karakterler i¢inde Yunan
mitolojisinden alinmis olan iki karakter Ariadne ve Theseus’tur. Bu iki karakterin yani sira
romana aktif olarak katilmasa da siirekli bahsi gecen Minotaurus vardir. Ariadne romanda
gordiigli riiyalar araciligiyla diger karakterlere icinde bulunduklari durumdan nasil

kurtulacaklarini anlatmaya ¢aligir:

Ariadne: Anladigim kadariyla, Asterisk insanlara kizgin. Ciinkii ge¢mis bir zamanda
onu oldiirmiisler. Ya da gelecek bir zamanda oldiirecekler diye.(...) O giinden beri —

va da o giine kadar- insanlar onun oyunlarina katilacak ve arenasinda délecek

“4Aage., 13-14.

15 Erhat, A. (1978). Mitoloji Sozliigii, stanbul: Remzi Kitabevi, 59.

18Jindeyeva, E.- Maksimova L., Avtorskaya strategiceskaya oppozitsiva “svoego” i “cujogo” slova v
prostransvenno-vremennoy organizatsii hudojestvennogo povestvovaniya erigim:
http://scjournal.ru/articles/issn_1997-2911_2016_1-2 03.pdf 7.6.2017 tarihinde alinmustir.

17 Pelevin, a.g.e., 167.
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birilerini gondererek Asterisk’e saygilarini géstermek zorundalar. Bizim gibi

mesela...'®

Bu alint1 Minotaurus mitinin metinleraras1 yontemle yeniden yazilmasidir. Mitolojiye

gore Minotaurus’a kurban etmek {izere her sene yedi kadin yedi erkek gonderilirdi.

Ariadne: (...) “Bak” dedi, “geliyor, simdi kendi gozlerinle gor.” Basimi kaldwrdim.
Yanmus binamn éniinde iki figiir belirmisti. Onde agirbashilikla yiiriiyen bir ciiceydi,
elinde bir bayrak, onun tistiinde de Merrill Lynch sembolii —hatirlasaniz sevimli kiigiik
bir bogadir- ile “Boga gibi iyimser olun!” yazisi géze ¢arpryordu. Ama igimden
giilmek gelmedi, arkasindan gelen figiir ¢ok korkung goriiniiyordu. Ona ne desem
bilmiyorum. Adama benzemiyordu. (...) Basinda da tung bir migfer, gladyatorlerin
maskesini andiriyordu- genis kenarli, yiizii kapatan kisminda delikli levhast olan bir

migfer. Migferin iistiinde iki de boynuz vard.*®

Bu alintida ise farkli ifadelerle gostergelerarasi yontemle Minotaurus’a anistirma
yapilmaktadir. Ariadne’nin riiyalar araciligiryla ayn1 zamanda iki mitolojik olay arasinda da
baglant: kurulur. Iskandinav mitolojisine gére Thor’un ¢ift basli baltasi Sindri ve Brok adli
ciice kardesler tarafindan yapilir ve ciiceler baltayr yaptiktan sonra da Thor’a yardimei
olmaya devam ederler.?% iki mitolojiyi birlestiren bir diger olay ise Ariadne’nin riiyalarina

gore Asterisk’in aklinin adinin “dehset migferi” olmasidir:

Ariadne: Dehset migferinin belli basl birkag parc¢adan olustugu kalmis hatirimda,
ikincil olanlar da vardi. Parcalara acayip isimler verilmisti: Alinlik gézenegi, simdi
araligi, ayrict labirent, bereket boynuzlari, Tarkovski’'nin aynast gibi. En biiyiigii
simdi araligiyla alinlik gozeneginden olusuyordu. (...) Ciice simdi araliginin ge¢cmisi
bugiinden aywdigini, ¢iinkii “simdi” dedigimiz seyin var oldugu tek yerin orasi
oldugunu acikladi. Adi da bundan dolay: iste. Gegmis, migferin iist boliimiine,

gelecekse alt boliimiine yerlestirilmisti.?*

Pelevin Tarkovski’nin “Ayna” isimli filmine anistirma yaparak Ariadne ve film
arasinda da bir bag kurar. Bu filmde, Tarkovski kendi hayatindan yola ¢ikarak gegmisle
gelecek arasinda bag kurar ve kurdugu bu bag sadece kendi hayatinin degil aslinda koca bir

ulusun hayatinin yansimasidir. Gordiigiimiiz tizere romanda da Ariadne kurgunun mantiksal

18 Ag.e., 26.

¥ Age.,27.

20 Internet: http://ozhanozturk.com/2018/02/22/thor-iskandinav-mitolojisi/. Son erisim tarihi: 22.08.2019.
2 pelevin, a.g.e., 58.
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diizenini elinde tutan karakter olarak karsimiza g¢ikar. Rilyalar1 diger karakterlerin dehset
migferin yapisi ve ¢caligma ilkeleri gibi bir¢ok seyi anlamalarina yardimei olur. Diyebiliriz ki
Ariadne’nin anlatilar1 aslinda “Ariadne ipligi’ne bir anistirmadir. Bunlar sayesinde ya

kurtulacaklar ya da labirentin karanliginda kaybolacaklardir:??

“Ariadne: dersten sonra koridora ¢iktim. Kimsecikler yoktu, yalnizca duvarda yarim
daire bir ¢ercevede kocaman bir ayna asuiydi. Oraya gittim aynaya baktim ve

uyandim.
Monstradamus: orada ne gordiin?
Ariadne: Kendimi. "%

Theseus nickli karakter ise eserin sonunda ortaya ¢ikar ve “TheZeus” nickiyle Zeus’a
doniisiir. Yunan Mitolojisine gore; Aigeus’la Aithra’nin oglu olan Theseus Ariadne’nin
yardimiyla Girit’i korkung canavardan kurtarir. Kitapta boyle bir doniisiim yaparak labirentte

diinyaya geldigi inanilan Zeus’a da bir anistirma yapilir.

Pelevin, Yunan Mitolojisinin yeniden yazim siirecinde “Ariadne” ve “Theseus”dan
baska karakterlere gobnderme yapmaz. Fakat eserinde olusturdugu diger karakterler de bagka

eserler ve kisilerle metinlerarasilik i¢indedirler.

Dikkat ¢ekenlerden biri “Monstradamus” nickli karakterdir. Bu karakterin ismiyle
kehanetleriyle iin kazanmis Fransiz doktor Nostradamus’a ve Ingilizcede “canavar” anlamina
gelen “monster” kelimesine anistirma yapilmaktadir.?* 1503 yilinda Saint Remy’de diinyaya
gelen Nostradamus 1529 yilinda hekimlige, 1547 yilinda ise kéhinlige baglar. 1555 yilinda
“Yiizliikler” adiyla kehanetlerini yayinlar ve bu kehanetlerin dogru ¢ikmasiyla biiytik iin
kazanir. 1789 Fransiz devrimi gibi bazi tarihsel olaylar hakkinda detaylar verdigi goriisii
savunulur.?® Bu sebeple Monstradamus eserde bir lider vasfi yiiklenerek sifreleri ¢cozmeye

calisan karakter olarak karsimiza gikar.

One ¢ikan bir diger karakter ise UGLI 666°dir. Onun isminde de mitolojik olaylar

gizlidir. Ingilizce “ugly” kelimesinin karsilig1 korkung ve cirkindir. iskandinav mitolojisinde

22 Serdobintseva, E. (2012). Viyableniye avtorskoy interpretatsiya anticnogo mifa pri analize romana Viktora
Pelevina “Slem Ujasa”. Vestnik ¢elyabinskogo gosuderstvennogo universiteta, 13(267), 106.

B Ag.e., 67.

%Belokoneva, O. Mif, imya, sudba geroya v  estetike  postmodernizma.  Erigim:
https://cyberleninka.ru/article/v/mif-imya-sudba-geroya-v-estetike-postmodernizma-na-materiale-
proizvedeniy-v-o-pelevina. 9.6.2017 tarihinde alinmigtir.

%5 Ana Britanica. (2004). Istanbul: Ana Yayincilik, C16, 617.
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korkung anlamina gelen “Igg” kelimesinden tiiretilmis “Iggdrasil” isimli korkung bir agac
vardir. Agacin yeralt1 ¢arligina ve bu ¢arliktaki manastira kadar ulagan kokleri vardir. Dallart
ise gokyliziine kadar ulasir ve dallarin iistiinde Tanrilar yasar. O yiizden Kitapta bu karakterin

labirenti aga¢ seklindedir.?®

Ayni zamanda UGLI 666’nin nickinin Nostradamus’un
internetle ilgili kehanetine de bir anistirma oldugu disiincesindeyiz. Peter Lorie
“Nostradamus Gelecegin Tarihi” kitabindaki: “Yeni yontemlerle iletisim kurulsa da atigma
geri doniiyor.” dizelerini, kahinin interneti anlattig1 seklinde yorumlar ve seytan ile internetin
baglantisin1 anlatir: “Bilindigi gibi seytanin rakamsal isareti 666. Ibranice w harfinin
niimerolojik degeri ise 6 rakami. interneti ifade eden ve diinya ¢apinda ag anlamma gelen
“World Wide Web™ kelimesinin kisaltilmig hali ise www. Bu sekilde internet, seytani
sembolize eden 666 sayisina isaret ediyor.” Sifre ¢oziicii T. Chase de, Nostradamus’un, “iki
biiyiik lider kurar ittifak/ biiyiik giicleri arttikga artar,/ yeni ulus giiciin zirvesindedir artik/ 0
kanl1 say1 olur ortak” dizelerindeki “kanli say1”’nin 666 oldugunu iddia eder.?” Bu yiizden

UGLI666 siirekli giinahlar {izerine konusan biri olarak karsimiza ¢ikar:
“UGLI 666: Tanri ona o hayali bizi tévbe ettirmek igin génderdi.

Romeo-y-Cohiba: Iste bu harika. Buraya kapatilmisiz ve tévbe etmemiz gerekiyor.

Neden tévbe edecegiz?
UGLI 666: Buraya kapatiima sebeplerimizden dolayz.
Romeo-y-Cohiba: Neden kapatilmisiz buraya?

UGLI 666. Her birimize gore bir sebep var. Derler ya, “Giinahsiz yasayan bir tek

kul olmaz, giinahsizin da 6mrii tek bir giin siirer. "

Romeo-y-Cohiba ve IsoldA nickli karakterler Shakespeare’in “Romeo ve Juliette”
adli oyunuyla Gottfried von Strasburg tarafindan derlenen “Tristan ve Isolde” adl1 destanin
metinleraras1 yontemle yeniden yazmalar1 olarak karsimiza ¢ikarlar ve iki karakter arasinda

ask dogar:

% Serdobintseva, E. (2012). Viyableniye avtorskoy interpretatsiya anticnogo mifa pri analize romana Viktora
Pelevina “Slem Ujasa”. Vestnik ¢elyabinskogo gosuderstvennogo universiteta, 13(267), 107.

Zinternet:
http://www.ufoseek.com/Millennium_Prophecies/Nostradamus/Nostradamus_Predicts_the_Internet_L537/
. Son erisim tarihi: 09.10.2019.

2 pelevin, V., a.g.e., 30.
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“Ariadne: Galiba bunlar asik oldular.

Monstradamus: Adlarina bakarsan olmalar: gerekir. Sana Romeo adinin verildigini

diistinsene. Baska ¢aren olur muydu?

Organismal(-: Bir kutu kaput alip Juliet'ini aramaya gidersin.

Nutscraker: Ya da pompali tiifegi aldigin gibi Shakespeare’i aramaya.”*

Yukaridaki alintida da gortildiigii tizerine Shakespeare’in adina agikga yer verilerek

metinlerarasi bir gonderge yapilmistir.

Kitapta sohbet sirasinda birbirlerini tanimaya calisirken Isolda kendini su sozlerle

tanitir:

IsoldA: bir zamanlar “The New Yorker” dergisinin kapaginda Mona Lisa gibi
vapilan Monica Lewinsky nin resmine benziyorsun demislerdi. Ama ben ondan bes

kat daha gencim.*

Konusmanin ilerleyen boliimlerinde Romeo, Isolda’ya “Yesil Gozlii Lolitam. Giizelim
Mona Lita. 3! diye hitap ederek Nabakov’un “Lolita” isimli eserine hem metinleraras1 hem
gostergelerarasi bir gonderge yapar. “Tristan ve Isolda”da “Romeo ve Juliette” de eserlerde
birlesemezler. Pelevin tarafindan yeniden yazilan ask oykiisiinde de karakterler birbirlerine
kavusamazlar. Birbirleri yerine bir canavarla bulustuklarini fark ederler. Bu durum “Romeo
ve Juliette”nin girisinde kavusamamalariin sebebinin yildizlardan kaynaklandigin1 anlatan
boliime metinlerarasi bir anistirmadir. Zira yildiz da canavar da Minotaurus’tur. Bu sahne

romanda su sekilde dile getirirlir:

“Nutscraker: Tamam. Peki, artik biliyoruz. Romeo, Isoldeyle bulusmak i¢in bir yola
¢tkti ve Juliet’le karsilasti. Isolde de Romeo’yla bulusmak i¢in yola koyuldu ama
Tristan’in pengesine diistii. Eger Juliet ile Tristan ’in ayni kigi oldugunu diistiniirsek...
Hog, bu durumda buna gercek bir kisi dememiz biraz zor ya. Daha ¢ok bos bir maske.
Belki de bir “migfer?”

Nutscraker: korkun¢ bir benzetme oldugu kesin. Disi kiliginda seytanlar ve

karabasanlar duyulmamaus degil kuskusuz, ancak bu berbat boyutta yalnizca giftlerden

2 pelevin, V., a.g.e., 55.
%0 Ag.e., 53-54.
L Ag.e., 115.
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birinin degil, ayni anada ikisinin birden yerini almayr basaran belli bir Julietistan

hayaletiyle karsi karsiyayiz.

Organisma(-:Julistan — seytan ekseninin tam gébeginde kiiciik ama hain mi hain bir

devlet adina benziyor.

Eserin sonlarinda hepsi Minotaurus’a doniisiirler. Minotaurus’a dair bir diger inanis
ise onun kadim zamanlarda Minosaurus adinda bir ejderha oldugudur. Pelevin burada

metinlerarasi bir anistirma yapar:
“Organismal(-: Ee, simdi biz Minotauros olduk. Yagsh iblis.

UGLI 666: Hep oyleydik, hah ha. Su insan miisveddesi sagmaliktan baska bir sey
degil. Boga miisveddesi de.

Organisma(-: ejderha olacagiz. Bulutlara ugup denizin dibine dalacagiz. Belki de

simdi isler daha kolaylaswr. 3*

Romanda gegen karakterlerin isimleri su sekilde yan yana yazdigimizda
(Monstradamus, IsoldA, Nutscraker, Organizm(-:, Theseus (TheZeus), Ariadna, UGLI 666,
Romeo-y-Cohiba, Sliff zoSSchitan) “MINOTAURS” kelimesi ortaya ¢ikar. Ik bakista
Pelevin’in bir harfi eksik biraktig1 diisiincesi olussa da biz yazarin o harfi bilingli bir sekilde
eksik biraktig1 goriisiindeyiz. Eksik olan “u” harfinin Ingilizce “you” yani “sen” kelimesine
bir anmistirma oldugu disiincesindeyiz. Zaten romanin sonunda tiim bu konusmalarin
sonucunda karakterler Minotaurus’un kendi i¢lerinde oldugunu, onunla bas etmek i¢in distan
gelen seylerle degil kendi korku ve kompleksleriyle bag etmeleri gerektigini anlarlar. Sonugta
aslinda herkes birer Theseus, korkular1 ise dehset migferidir. Eger Theseus dehset migferini
takarsa aynada Minotauros’u goriir. Eger Theseus Minotaurus’u 6ldiirmeye kalkarsa o zaman
dehset migferini ¢ikaramaz. Biitiin bunlar icimizdeki beni ve korkularimizi temsil ediyor.

Pelevin’e 6zgii bir yontemle tiim bu felsefe alkolik karakter tarafindan agiklanr:

Sliff_zoSSchitan: Madem soruyu anlamadin, baska tiirlii sorayim. Dehgset migferi bir

makine. Neyle ¢calistyor? Petrol yerine ne yakit aliyor?

%2 pelevin, V., a.g.e., 153-154.

3 Ag.e., 156.

3 Ag.e.,169.

% Serdobintseva, E. (2012). Viyableniye avtorskoy interpretatsiya anticnogo mifa pri analize romana Viktora
Pelevina “Slem Ujasa”. Vestnik ¢elyabinskogo gosuderstvennogo universiteta, 13(267), 106-107.
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Nutscraker: kafay: yemis bu, Canavar. Delirium Tremens —alkolsiiz-liikten beyni

sulanmus. Serum takmak gerek.
Monstradamus: Dur, Nutscraker. Peki petrol yerine ne yakit alirmig?
Nutscraker: votka mi?

Sliff_zoSSchitan: neden votka? Sen benim ayyas bir xxx oldugumu, hi¢chir seyden

anlamadigimi saniyorsun? Petrol yerine TheSeus.
Monstradamus: ag¢iklasana sunu liitfen.

Sliff_zoSSchitan: Ariadne aynaya bakip pegeli bir sapka gormiistii, sonra da bunun
dehset migferi oldugunu anlamisti ya? Biitiin isi gotiiren petrol o’ydu, ¢aktin mi? Her
sey onu goren kisiden meydana geliyor. Ciinkii baska bir seyden yapilamaz. Kisi
olmadan ne sapka olur, ne pece ne de vadide zambaklar. Hi¢hbir sey. Caktin? Theseus

aynaya bakan kisi, gordiigii de Minotauros, ¢iinkii dehset migferini o takiyor.
Pelevin’in kaleminden ¢ikan iginde,

Nutscraker: bir an geldi, “Enternasyonel”i ¢almaya bagladi, once o yiiksek sesle

kendi soyledi, gozdagi verircesine, ama bir dakika sonra “Dogum giiniin kutlu olsun’

sarkisin soyliiyordu.

Monstradamus: Buna séylemlerin ¢oklugu denir. Universiteden hatirliyorum.’

diyaloguyla Roland Barthes’in metinlerarasilik kavramina bile anistirma yapan bu roman hig
stiphesiz Cagdas Rus edebiyatinin metinlerarasilik ve gozstergelerarasilik bakimindan en
zengin romanlarindan  biridir. Kitapta yer alan biitin  metinlerarasilik  ve
gostergelerarasiliklart tek bir calismada incelemek oldukga gii¢ olacagi icin biz bu
calismamizi sadece Kitabin ismi ve karakterlerin isimlerinden yola ¢ikarak sinirlandirdik. Bu

calisma konuyla ilgili yapacagimiz diger ¢alismalar adina bir baslangig niteligi tasimaktadir.

% pelevin, V., a.g.e., 138-139.
" Ag.e.,131.
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